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 ΠΡΟΛΟΓΟ΢ 

 

- ΓΙΑΣΙ ΑΤΣΗ Η ΑΔΙΑΚΟΠΗ ΢ΤΝΕΧΕΙΑ ΣΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΜΤΘΩΝ ΢ΣΗ 

ΦΑΝΣΑ΢ΙΑ ΣΗ΢ ΔΤ΢Η΢; 

- ΓΙΑΣΙ ΜΙΑ ΔΡΑΚΑ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΜΤΘΩΝ, ΜΕΣΑΞΤ ΣΩΝ ΟΠΟΙΩΝ 

ΚΑΙ ΑΤΣΟ΢ ΣΗ΢ ΑΝΣΙΓΟΝΗ΢,ΝΑ ΕΠΑΝΕΡΧΟΝΣΑΙ ΢ΣΗΝ ΣΕΧΝΗ ΚΑΙ 

ΣΗ ΢ΚΕΨΗ ΣΟΤ 20οφ ΑΙΩΝΑ, ΢Ε ΒΑΘΜΟ ΠΟΤ ΝΑ ΓΙΝΟΝΣΑΙ 

΢ΧΕΔΟΝ ΕΜΜΟΝΕ΢ ΙΔΕΕ΢;» 

(George Steiner "Οι Αντιγόνεσ") 

 

 

Με αυτά τα ερωτιματα ανατρζχει ο George Steiner ςτισ 

ερμθνείεσ των μεγάλων ςτοχαςτϊν τθσ Δφςθσ που καταπιάςτθκαν 

με τον μφκο τθσ Αντιγόνθσ. Κανζνα πεδίο ςτοχαςμοφ δεν ζμεινε 

αςυγκίνθτο κακϊσ ςτθν «Αντιγόνθ», όπωσ και ςτισ άλλεσ ςπουδαίεσ 

και με τα μείηονα διλιμματα τραγωδίεσ, παρουςιάηονται αρχετυπικά 

όλεσ οι μείηονεσ αντινομίεσ τθσ ανκρϊπινθσ κατάςταςθσ για να 

μείνουν ουςιαςτικά άλυτεσ, χωρίσ εφκολουσ ςυμβιβαςμοφσ και 

υπερβάςεισ. Και ωσ διακυβεφματα παραδίδονται ςτουσ επόμενουσ, 

για να τισ ψάξουν ςτισ δικζσ τουσ ιςτορικζσ ςυνκικεσ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5 
 

 

ΕΛ΢ΑΓΩΓΘ 

 

   Στθν παροφςα εργαςία προβλθματιςτικαμε πάνω ςτθν «Αντιγόνθ» 

του Σοφοκλι ωσ πανανκρϊπινου ςυμβόλου τθσ ελεφκερθσ 

βοφλθςθσ. Στα πλαίςια αυτοφ του ςτόχου, προςπακιςαμε να 

ςυγκρίνουμε τθν Αντιγόνθ του Σοφοκλι με άλλα ζργα τθσ ςφγχρονθσ 

δραματουργίασ-λογοτεχνίασ, όπωσ οι «Αντιγόνεσ» του Μπρεχτ, του 

Ανουίγ και τθσ Ιςμινθσ του Γ. ΢ίτςου, προκειμζνου να εντοπίςουμε 

και να καταδείξουμε τουσ διαφορετικοφσ τρόπουσ προςζγγιςθσ τθσ 

θρωίδασ και του ςυγκεκριμζνου μφκου κακϊσ και τουσ 

διαφορετικοφσ τρόπουσ θκογράφθςισ τθσ. 

     Η «Αντιγόνθ» λειτοφργθςε ωσ μζςο προκειμζνου να 

εμβακφνουμε ςτισ επιμζρουσ ιδζεσ και τουσ ςυμβολιςμοφσ του 

ζργου. Συγκεκριμζνα, προςεγγίςαμε τουσ κεντρικοφσ κεματικοφσ 

άξονεσ του ζργου και ειδικότερα το κζμα τθσ ςφγκρουςθσ 

πολφπλευρα. Ρροςπακιςαμε να κάνουμε αιςκθτι τθ ςφγκρουςθ 

ανάμεςα ςε εξουςιαςτι και εξουςιαηόμενο, ανάμεςα ςε άνδρα και 

γυναίκα, ανάμεςα ςτθν φιλοπατρία και τθν αγάπθ για το φίλο-

ςυγγενι, ανάμεςα ςτουσ γραπτοφσ και ςτουσ άγραφουσ-θκικοφσ 

νόμουσ, ανάμεςα ςτθν αγάπθ για τθ ηωι και τον ζρωτα και τθ 

ματαίωςι τουσ.  

   Τζλοσ, επιδιϊξαμε τθ δραματοποίθςθ και τθ βιωματικι 

προςζγγιςθ του μφκου μζςα από μια ςφνκεςθ ςτοιχείων από τισ 

«Αντιγόνεσ» που μελετιςαμε, δθμιουργϊντασ ζτςι το δικό μασ 

πρωτότυπο ςενάριο, ςυνκζτοντασ τθ δικι μασ Αντιγόνθ κακϊσ και τθ 

δικι μασ κεατρικι παράςταςθ. 
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ΜΕΚΟΔΟΛΟΓΛΑ ΕΡΕΤΝΑ΢ 

Η εκπόνθςθ τθσ παροφςασ ερευνθτικισ εργαςίασ ςτθρίχτθκε :  
 
α) ςτθν ομαδοςυνεργατικι μζκοδο.  Συγκεκριμζνα, ενταχκικαμε ςε 
ομάδεσ εργαςίασ ςτισ οποίεσ αναλάβαμε δραςτθριότθτεσ ανάλογα με 
τα ενδιαφζροντα και τισ δεξιότθτεσ του κακενόσ. Κάκε ομάδα μακθτϊν 
ανζλαβε μια δραςτθριότθτα τθν οποία επεξεργάςτθκε με 
ερωτθματολόγια, με ζρευνα ςτο διαδίκτυο και ςτθν προτεινόμενθ 
βιβλιογραφία. Ραράλλθλα, τα μζλθ των ομάδων πραγματοποίθςαν 
μικρζσ παρουςιάςεισ ενθμζρωςθσ και ανταλλαγισ πλθροφοριϊν προσ 
τισ άλλεσ ομάδεσ. 
Στθν Ε.Ε. ςυμμετείχαμε 19 μακθτζσ – μακιτριεσ και χωριςτικαμε  ςε 
τζςςερισ ομάδεσ των 4-5 ατόμων. 
 
β) ςτθ βιωματικι μζκοδο προςζγγιςθσ του κζματοσ – ςτθ 
δραματοποίθςθ. Συγκεκριμζνα,  ςτα πλαίςια τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ 
ςυμμετείχαμε ςε διαδραςτικζσ αςκιςεισ κακϊσ και ςε αςκιςεισ 
δραματοποίθςθσ (π.χ. υιοκζτθςθ ρόλων, μεταφορά τθσ ςυγκεκριμζνθσ 
ςυνκικθσ που παρουςιάηεται ςτο δράμα ςτθ ςφγχρονθ κοινωνικι 
πραγματικότθτα κλπ) οι οποίεσ είχαν ωσ ςτόχο τθ βιωματικι 
προςζγγιςθ των κεμάτων που είχαν τεκεί προσ διερεφνθςθ από τισ 
ομάδεσ μασ.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



7 
 

ΚΕΜΑΣΛΚΟΛ ΑΞΟΝΕ΢ ΕΡΕΤΝΘΣΛΚΘ΢ ΕΡΓΑ΢ΛΑ΢ 
 
 

Ρροκειμζνου να προςεγγίςουμε το κζμα τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ 

ςυηθτιςαμε πρϊτα και καταγράψαμε ςε επίπεδο ολομζλειασ τουσ 

κεματικοφσ άξονεσ πάνω ςτουσ οποίουσ κα εκτυλιςςόταν θ ζρευνά 

μασ. Καταλιξαμε ςτουσ εξισ κεματικοφσ άξονεσ: 
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Α) Γραπτοί – Άγραφοι Νόμοι (ιςτορική αναδρομή, ςύγκριςη 

παρόν/παρελθόν, η ςχέςη των νόμων με την εκτελεςτική εξουςία, η 

νομική κατοχύρωςη των ανθρωπίνων δικαιωμάτων, η θέςη τησ 

γυναίκασ ςτην αρχαιότητα) 

Β) Σο θέμα τησ ςύγκρουςησ  τότε και τώρα  

 Η κεντρική ςύγκρουςη Αντιγόνησ- Κρέοντα, αλλά και οι επιμέρουσ 

ςυγκρούςεισ (Κρέοντα – φύλακα, Κρέοντα – Αίμονα κλπ) μπορούν να 

μεταφερθούν ςτη ςύγχρονη εποχή ; Ποιεσ ανθρώπινεσ ςχέςεισ 

αντικατοπτρίζουν ; Με αρχικό ερέθιςμα το θέμα τησ ςύγκρουςησ 

προχωρήςαμε ςτα πλαίςια τησ εργαςίασ ςε ςύνταξη – ςύνθεςη κειμένων 

διαλογικήσ μορφήσ με ςυγκρουςιακό περιεχόμενο, κάποιουσ από τουσ 

οποίουσ δραματοποιήςαμε, καθώσ και ςε απόδοςη του θέματοσ τησ 

«ςύγκρουςησ» εικαςτικά και κινητικά.  

Γ) ΢υγκριτική θεώρηςη, εςτιάζοντασ ςτην ηθογράφηςη των ηρώων, 

ανάμεςα ςτην «Αντιγόνη» του ΢οφοκλή, την «Αντιγόνη» του Μπρεχτ και 

την «Ιςμήνη» του Γ. Ρίτςου 

Δ) Η πολιτική διάςταςη τησ «Αντιγόνησ» του Μπρεχτ. 

Ε) Προετοιμαςία, οργάνωςη μιασ θεατρικήσ παράςταςησ από το πρώτο 

μέχρι το τελευταίο βήμα  

(επιλογή- ςυγγραφή ςεναρίου, προετοιμαςία-πρόβεσ ηθοποιών, 

ςκηνοθεςία, ςκηνογραφία, παραγωγή κλπ) 

 

 

 
 
 

 
 
Α) Γραπτοί – Άγραφοι Νόμοι  
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 ιςτορική αναδρομή, ςύγκριςη 
παρόν/παρελθόν 
 

Γραπτοί και άγραφοι νόμοι:  

     Με τον όρο «άγραφοσ νόμοσ», χαρακτθρίηουμε τουσ νόμουσ που ιςχφουν, 

χωρίσ να ζχουν τεκεί υποχρεωτικά από τθν πολιτεία, αλλά ζχουν 

διαμορφωκεί και επιβλθκεί μετά από μακροχρόνια αδιάκοπθ και 

ομοιόμορφθ εφαρμογι από τον ίδιο το λαό ενόσ γεωγραφικοφ τόπου ι 

χϊρασ με τθν προχπόκεςθ τθσ απόδοςθσ ςε αυτοφσ ενςυνείδθτθσ 

δεςμευτικισ ιςχφοσ. Αντίκετα, οι γραπτοί νόμοι είναι κεςμοκετθμζνοι 

γραπτοί κανόνεσ δικαίου που ςτθρίηονται ςτο ςφνταγμα μιασ χϊρασ, και 

ρυκμίηουν υποχρεωτικά τισ ςχζςεισ μεταξφ των πολιτϊν κακϊσ και των 

πολιτϊν με το κράτοσ και ορίηουν διάφορεσ ρυκμίςεισ για τθν ομαλι 

λειτουργία του κράτουσ. 

     Ζχοντασ αυτζσ τισ γνϊςεισ, κατά τθ διάρκεια του διαλόγου τθσ Αντιγόνθσ 

και του Κρζοντα αλλά και του μονολόγου τθσ νεαρισ κοπζλασ, μποροφμε να 

λάβουμε χριςιμεσ πλθροφορίεσ ςχετικά με τουσ γραπτοφσ αλλά και τουσ 

άγραφουσ νόμουσ τθσ εποχισ εκείνθσ. Η δυναμικι Αντιγόνθ, υποςτθρίηει πωσ 

ιταν χρζοσ τθσ να κάψει τον αδερφό τθσ Ρολυνείκθ και επομζνωσ να 

παραβεί τουσ κεςπιςμζνουσ νόμουσ του κνθτοφ Κρζοντα, κακϊσ κεωρεί πωσ 

θ δφναμθ των κθρυγμάτων του δε μπορεί να ςυγκρικεί με τθ δφναμθ των 

άγραφων νόμων που ζχουν κεςπίςει οι κεοί αιϊνεσ πριν. Χαρακτθριςτικά 

δθλϊνει πωσ οφτε ο Δίασ, οφτε θ Θεία Δίκθ, αλλά οφτε και οι κεοί του Κάτω 

κόςμου ζχουν ορίςει τουσ νόμουσ του Κρζοντα. Είναι φυςικό, λοιπόν, θ ίδια 

να τουσ αμφιςβθτεί και να προτιμά να υπακοφςει ςτουσ αδιαμφιςβιτθτουσ, 

αιϊνιουσ, πανίςχυρουσ νόμουσ των κεϊν. Συμπεραίνουμε, λοιπόν, πωσ είχε 

μεγάλθ αξία να υπακοφει κανείσ ςτουσ άγραφουσ νόμουσ, ακόμθ και αν 

αυτοί ζρχονταν ςε ςφγκρουςθ με τουσ γραπτοφσ νόμουσ που είχαν κεςπιςτεί 

τθν περίοδο εκείνθ, κυρίωσ διότι κυριαρχοφςε θ αντίλθψθ πωσ αν 

παραβιαςτεί νόμοσ κεϊν, θ τιμωρία που κα υποςτοφν κα είναι πολφ 

μεγαλφτερθ και επϊδυνθ από αυτι που κα μποροφςε να επιβάλει κάποιοσ 

κνθτόσ εξουςιαςτισ. Ζτςι και θ Αντιγόνθ επιλζγει να υπακοφςει ςτουσ νόμουσ 

των κεϊν, αν και γνωρίηει πωσ το μζλλον τθσ είναι ο κάνατοσ. 
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Γραπτό δίκαιο 

Το ςφνολο των γραπτϊν κανόνων δικαίου που ρυκμίηουν τισ ςχζςεισ των 

πολιτϊν μεταξφ τουσ αποτελεί το ιδιωτικό δίκαιο κάκε ευνομοφμενθσ 

πολιτείασ. Βεβαίωσ οι διατάξεισ του δικαίου αυτοφ, που χωρίηονται ςε 

κλάδουσ ανάλογα με τισ ςχζςεισ για τισ οποίεσ κεςπίηονται, παραβιάηονται 

και οι πολίτεσ αντιδικϊντασ αναηθτοφν τθν επίλυςθ των διαφορϊν τουσ ςτα 

δικαςτιρια. Από τθν άλλθ το ςφνολο των κανόνων δικαίου που ρυκμίηουν τισ 

ςχζςεισ μεταξφ πολίτθ και κράτουσ αποτελοφν το δθμόςιο δίκαιο τθσ 

πολιτείασ. Δυςτυχϊσ ςιμερα οι κανόνεσ αυτοί του δικαίου παραβιάηονται 

από το ίδιο το κράτοσ και καταςτρατθγοφνται τα δικαιϊματα του πολίτθ. Η 

καταςτρατιγθςθ αυτϊν των δικαιωμάτων του πολίτθ από αυτοφσ τουσ 

φορείσ που κα ζπρεπε να τα προςτατεφουν αποτελεί κρίςθ θκικϊν αξιϊν και 

ζχει επιφζρει ςτον πολίτθ αναςφάλεια , φόβο, δυςπιςτία και αμφιςβιτθςθ 

απζναντι ςε κάκε ζννοια δικαίου. Ο πολίτθσ όςο κι αν είναι νομοταγισ και 

καλόπιςτοσ, κα ςκεφκεί αν κα πρζπει να εφαρμόςει τουσ νόμουσ  που το ίδιο 

το κράτοσ καταςτρατθγεί ςε βάροσ των πολιτϊν.  

 Θ ςτάςθ τθσ Αντιγόνθσ απζναντι ςτουσ γραπτοφσ και άγραφουσ νόμουσ- θ 

κζςθ των άγραφων νόμων ςτθ ςθμερινι εποχι  

Η Αντιγόνθ, ςτθν αντιπαράκεςθ που ζχει με τον Κρζοντα, όταν αυτόσ 

ανακαλφπτει ότι αυτι ιταν που ζκαψε τον Ρολυνείκθ, κάνει κάποιεσ 

αναφορζσ ςτουσ νόμουσ και κυρίωσ ςτουσ άγραφουσ. Αναφζρει δθλαδι ότι 

πιςτεφει ςτουσ άγραφουσ νόμουσ και ότι αυτοί είναι τελικά που  

υπεριςχφουν, δθλαδι, οι κεϊκοί νόμοι. Τίποτα δεν τουσ παραβιάηει οφτε καν 

θ ανκρϊπινθ βοφλθςθ και διαταγι. Μόνο οι κεοί τουσ επιβάλλουν ι τουσ 

αναιροφν και θ κεία Δίκθ, αλλά ποτζ ζνασ κνθτόσ. Επίςθσ υποςτθρίηει ότι 

κανείσ δεν ξζρει από ποιον κεςπίςτθκαν, ποφ και πότε. 

 

Ωςτόςο, ακόμα και ςιμερα ιςχφουν άγραφοι νόμοι, δθλαδι κάποια 

πρωτόκολλα που όλοι μασ πρζπει να ςεβόμαςτε. Οι άγραφοι νόμοι ζχουν 

μεγαλφτερθ απιχθςθ από τουσ γραπτοφσ, επειδι αποςκοποφν ςτθ βελτίωςθ 

τθσ θκικισ του ατόμου. Πποιοσ τουσ παραβιάςει δε διϊκεται ποινικά και 

αντλοφν τθν ιςχφ τουσ από τθν αντοχι τουσ ςτο χρόνο. Εξάλλου, από τθ μζρα 

που γεννιόμαςτε, ηοφμε ςε ζναν κόςμο που διζπεται και διαμορφϊνεται  από 

τουσ άγραφουσ νόμουσ.  
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Αρχικά ςτθν οικογζνειά μασ κακϊσ και ςτισ κοινωνικζσ μασ ςχζςεισ 

ςυνθκίηουμε να τθροφμε αυτοφσ τουσ νόμουσ, κακϊσ ςτθν αντίκετθ 

περίπτωςθ αντιμετωπιηόμαςτε ωσ δακτυλοδεικτοφμενοι από τον περίγυρό 

μασ και οδθγοφμαςτε ςτο ςτιγματιςμό και τθν περικωριοποίθςθ.  

Σε κάκε κοινωνικι ςχζςθ, όποια κι αν είναι αυτι, υπάρχουν άγραφοι νόμοι 

και όποιοσ προςπακεί να γίνει πρωταγωνιςτισ παραβαίνοντάσ τουσ, 

καταλιγει να γίνει το «μαφρο πρόβατο» τθσ κοινωνίασ. Για παράδειγμα, 

κεωρείται μεγάλθ αςζβεια και αποδοκιμάηεται κοινωνικά θ προςβλθτικι 

ςυμπεριφορά ενόσ νζου ανκρϊπου απζναντι ς’ ζναν μεγαλφτερο, ι θ 

αδιαφορία και θ κακι ςυμπεριφορά των παιδιϊν προσ τουσ γονείσ και τουσ 

δαςκάλουσ τουσ. Επίςθσ, θ ανθκικότθτα, θ μθ τιρθςθ κάποιασ υπόςχεςθσ, ι 

θ εξαπάτθςθ ςε επίπεδο κοινωνικϊν ςχζςεων, μπορεί ωσ ςυμπεριφορζσ να 

μθν τιμωροφνται από το νόμο, ωςτόςο, επιςείουν τθν κοινωνικι κατακραυγι. 

Το ίδιο ιςχφει και με τθν απόδοςθ των απαραίτθτων τιμϊν ςτουσ νεκροφσ. 

Ρρόκειται για εκιμικό δίκαιο που επιβιϊνει από τθν αρχαιότθτα.  

Φαίνεται πωσ ςτθν περίπτωςθ του εκιμικοφ-άγραφου δικαίου ιςχφει 

και ςιμερα αυτό που αναφζρει ο Κουκυδίδθσ ςτο κεφάλαιο 37 του 

Επιταφίου του Ρερικλι :  «…τὰ δθμόςια διὰ δζοσ μάλιςτα οὐ 

παρανομοῦμεν, τῶν τε αἰεὶ ἐν ἀρχῇ ὄντων ἀκροάςει καὶ τῶν νόμων, καὶ 

μάλιςτα αὐτῶν ὅςοι τε ἐπ' ὠφελίᾳ τῶν ἀδικουμζνων κεῖνται καὶ ὅςοι 

ἄγραφοι ὄντεσ αἰςχφνθν ὁμολογουμζνθν φζρουςιν.» 

Τζλοσ, πρζπει να επιςθμάνουμε ότι και το γραπτό αλλά και το άγραφο 

δίκαιο εξελίςςονται και αναπροςαρμόηονται ςτισ ιςχφουςεσ κάκε φορά 

κοινωνικοπολιτικζσ ςυνκικεσ και μεταβολζσ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα 

που αποδεικνφει τθν παραπάνω άποψθ αποτελεί το γραπτό και άγραφο 

δίκαιο που πλαιςιϊνει τθν ιςότθτα των δφο φφλων. Οι εξελίξεισ και οι 

μεταβολζσ που ζλαβαν χϊρα ςτον τομζα αυτό ςε επίπεδο κοινωνικό 

οδιγθςαν παράλλθλα ςε εκςυγχρονιςμό και το γραπτό δίκαιο.  

 Σι προβλζπουν γραπτοί και άγραφοι νόμοι για τθν κοινωνικι κζςθ τθσ 

γυναίκασ ςτθν αρχαιότθτα ; 

Θ Γυναίκα ςτθν Αρχαιότθτα 

Οι γυναίκεσ ςτθν αρχαία Ακινα δεν είχαν πολιτικά δικαιϊματα και 

κεωροφνταν «ανιλικεσ», ενϊ ο όροσ τθσ «πολίτιδοσ» εμφανίςτθκε μόνο ςτο 

τζλοσ τθσ Κλαςικισ περιόδου. Για τθν ακθναϊκι κοινωνία, αποςτολι τθσ 

ενάρετθσ γυναίκασ, τθσ δζςποινασ, ιταν από τθ μία μεριά θ φφλαξθ του 
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οίκου και θ επιτζλεςθ των κακθκόντων που αφοροφςαν ςτθν καλι 

λειτουργία του (με τθ βοικεια δοφλων, που ιταν κακεςτϊσ για όλα ςχεδόν 

τα ςπίτια), και από τθν άλλθ θ απόκτθςθ παιδιϊν – κυρίωσ αρςενικϊν – για 

τθ διαιϊνιςθ του οίκου. 

Οι γάμοι εξυπθρετοφςαν πρωτίςτωσ κοινωνικζσ και κρθςκευτικζσ ανάγκεσ. Οι 

κοπζλεσ παντρεφονταν ςε πολφ νεαρι θλικία άνδρεσ που είχαν επιλζξει οι 

πατζρεσ τουσ. Ο ςφηυγοσ γινόταν κθδεμόνασ τθσ νζασ και ζπαιρνε προίκα, τθν 

οποία διαχειριηόταν ο ίδιοσ. Σε περίπτωςθ διαηυγίου, θ προίκα επζςτρεφε 

ςτον πατζρα ι ςτον πιο κοντινό ςυγγενι. 

Οι γυναίκεσ περνοφςαν το μεγαλφτερο μζροσ τθσ θμζρασ τουσ ςτο 

γυναικωνίτθ, ςυνικωσ ςτον πάνω όροφο του ςπιτιοφ, γνζκοντασ, πλζκοντασ 

ι υφαίνοντασ ςτον αργαλειό. Αυτζσ, άλλωςτε, ιταν και οι μόνεσ εργαςίεσ που 

κεωροφνταν ότι άρμοηαν ςε γυναίκεσ αριςτοκρατικισ καταγωγισ. 

Η γυναίκα ςτουσ αρχαϊκοφσ και κλαςικοφσ χρόνουσ κεωροφνταν, βιολογικά 

και ψυχολογικά, πλάςμα που δεν είχε τθν ικανότθτα να ελζγξει τον εαυτό τθσ 

και να αντιςτακεί ςε εξωτερικά ερεκίςματα. Ζπρεπε να είναι ςεμνι, όμορφθ 

και υγιισ, προκειμζνου να ςυμβιβάηεται με τα πρότυπα μιασ πατριαρχικισ 

κοινωνίασ, όπωσ ιταν θ αρχαία ελλθνικι. 

ΓΤΝΑΛΚΕ΢ ΚΑΛ ΕΤΚΑΡΠΛΑ:  

Μια αυςτθρι φεμινιςτικι ερμθνεία τθσ κζςθσ τθσ γυναίκασ ενδεχομζνωσ 

μπορεί να παραβλζψει τθ ςυμμετοχι των γυναικϊν ςτισ κρίςιμεσ φάςεισ τθσ 

ανκρϊπινθσ ηωισ: γζννθςθ, γάμοσ, κάνατοσ. Στθν αρχαία Ακινα  θ κρθςκεία 

ιταν ο χϊροσ δράςθσ των γυναικϊν. Είναι φυςικό ςτισ γυναικείεσ κεότθτεσ 

και ςτθ λατρεία τουσ να αναηθτθκοφν οι ςφνδεςμοι των Ακθναίων γυναικϊν, 

και θ ιδιαίτερθ αφοςίωςι τουσ, ϊςτε να εξαφανίηονται για μζρεσ από το 

ςπίτι τουσ για να ςυμμετζχουν ςτουσ ειδικοφσ εορταςμοφσ κθλυκϊν 

κεοτιτων. 

ΠΡΟ΢ΚΤΝΘΣΡΛΕ΢ ΚΑΛ ΛΕΡΕΛΕ΢:  

Οι γονείσ με τα παιδιά ςυχνά απεικονίηονται να προςζρχονται ςε μια λατρεία 

κεότθτασ. Οι παραςτάςεισ μοιάηουν εξαιρετικά με τα ςφγχρονα 

προςκυνιματα ςε ιεροφσ τόπουσ. Και ο κακζνασ ζχει πολλοφσ και διάφορουσ 

λόγουσ να κζλει να τιμιςει τθ κεότθτα που λατρεφει. 
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Οι προςκυνθματικζσ εξορμιςεισ ςιμαιναν μια διακοπι τθσ κανονικισ ηωισ, 

δθλαδι τθσ κακθμερινότθτασ, με κάτι ζκτακτο και ιδιαίτερο. Σιμαινε ζνα 

ταξίδι μακριά από το ςπίτι και τουσ οικείουσ με ςκοπό αποκλειςτικά 

κρθςκευτικό. Μόνεσ ι και οικογενειακά οι γυναίκεσ ταξίδευαν ςε 

προοριςμοφσ απόμακρουσ, ςτθ Μικρά Αςία, ςτα νθςιά του Αιγαίου, ςε ιερά 

όπωσ τθσ Διλου, Επιδαφρου ι των Δελφϊν αναηθτϊντασ εναλλακτικζσ 

ιατρικζσ ςε ιαματικζσ κεότθτεσ, προβλζψεισ τοκετϊν. 

Οι γυναίκεσ ιζρειεσ είχαν μια ιδιαίτερθ κζςθ ςτθν αρχαία ελλθνικι πόλθ 

(ειδικι κζςθ ςτο κζατρο, μετακανάτιεσ τιμζσ). Οι γυναίκεσ κλειδοφχοι ιταν οι 

ιζρειεσ που είχαν τθν ευκφνθ για τθν αςφάλεια των αρχαίων ναϊν. Η αρχαία 

ελλθνικι πολιτεία επεφφλαξε μια ιδιαίτερθ κζςθ ςτθ γυναίκα και θ κοινωνία 

τθσ αναγνϊριςε το αξίωμα τθσ ιζρειασ, κάτι που δεν υπάρχει ςτισ μεγάλεσ 

ςφγχρονεσ μονοκεϊςτικζσ λατρείεσ. 

ΔΟΤΛΕ΢ ΚΑΛ ΕΣΑΛΡΕ΢: 

 Αντίκετα, οι δοφλεσ, οι γυναίκεσ-μζτοικοι αλλά και οι πιο ταπεινισ 

καταγωγισ Ακθναίεσ απολάμβαναν μεγαλφτερθ ελευκερία, κακϊσ ζβγαιναν 

για εξωτερικζσ δουλειζσ, όπωσ ψϊνια και μεταφορά νεροφ, μποροφςαν να 

διεξάγουν μικρο-εμπόριο ι και να εργάηονται ωσ τροφοί. 

Υπιρχαν, βζβαια, και οι εταίρεσ, που ιταν κατά κανόνα δοφλεσ ι μζτοικοι και 

ζπαιηαν ζναν ξεχωριςτό ρόλο ςτθν κοινωνικι και ερωτικι ηωι των ανδρϊν. 

Τουσ κρατοφςαν ςυντροφιά ςτα ςυμπόςια, τουσ διαςκζδαηαν και 

ςυηθτοφςαν μαηί τουσ διάφορα κζματα, ακόμθ και φιλοςοφικοφ 

περιεχομζνου. Φαίνεται πωσ γενικότερα ιταν πιο καλλιεργθμζνεσ από τισ 

Ακθναίεσ δζςποινεσ, ςυχνά δε ζπαιηαν κάποιο μουςικό όργανο (αυλό ι λφρα) 

και τραγουδοφςαν. Κάποιεσ μάλιςτα, απζκτθςαν μεγάλθ φιμθ ςτθν τότε 

Ακθναϊκι ηωι, γεγονόσ που υποδθλϊνει ότι δε βρίςκονταν ςτο περικϊριο τθσ 

κοινωνίασ. Ραρόλο που θ μονογαμία ιταν ο κανόνασ ςτθν αρχαία Ακινα, θ 

πορνεία δεν εκεωρείτο παράνομθ, οφτε οι ςχζςεισ με παλλακίδεσ ι θ φπαρξθ 

νόκων παιδιϊν ςυνιςτοφςαν αποδεικτικά μοιχείασ. 

Ο ΡΟΛΟ΢ ΣΘ΢ ΑΚΘΝΑΛΑ΢ ΢ΣΘΝ ΟΛΚΟΓΕΝΕΛΑ: 

 Στθν Ακινα θ πρϊτθ κφρια δυςκολία που αντιμετϊπιηε ζνα νεογζννθτο 

κορίτςι ιταν να του επιτραπεί να ηιςει. Εξαρτιόνταν άμεςα από τθν απόφαςθ 

του πατζρα θ ζκκεςθ του νεογνοφ ςε μια ερθμικι περιοχι, κακϊσ θ γζννθςθ 

ενόσ κθλυκοφ μζλουσ κεωροφνταν ανϊφελο και επιπρόςκετο ζξοδο για τον 

οίκο, εφόςον μάλιςτα ςε ζνα κατεξοχιν πατριαρχικό ςφςτθμα κλθρονομιάσ 
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δεν είχε τθ δυνατότθτα να διατθριςει το οικογενειακό όνομα και ςυνεπϊσ τα 

οικογενειακά περιουςιακά ςτοιχεία. 

Βαςικι αρχι ςτθν ακθναϊκι κοινωνία ιταν το ότι θ γυναίκα τελοφςε μονίμωσ 

υπό ανδρικι κθδεμονία. Η νζα κοπζλα μζχρι το γάμο τθσ εξαρτάται άμεςα 

από τον πατζρα τθσ. Πταν ζφκανε ςτθν αποδεκτι κοινωνικά θλικία γάμου, θ 

οποία ςφμφωνα με τισ τότε αντιλιψεισ υπολογίηονταν με βάςθ τθ γυναικεία 

ιβθ, ο πατζρασ τθσ επζλεγε το μζλλοντα ςφηυγό τθσ.  

Η τελετι του γάμου περιλάμβανε δφο βαςικζσ διαδικαςίεσ. Η πρϊτθ ιταν ο 

αρραβϊνασ ι εγγφθ, ςτον οποίο θ παρουςία τθσ νφφθσ δεν ιταν 

υποχρεωτικι. Στθν πράξθ ιταν θ υπογραφι του προγαμιαίου ςυμβολαίου, 

όπου κακορίηονταν το φψοσ τθσ προίκασ. Στθ ςυνζχεια ακολουκοφςε θ 

ζκδοςθ, που αποτελοφςε τθν κυρίωσ τελετι τθσ παράδοςθσ τθσ κοπζλασ ςτο 

ςφηυγο ο οποίοσ αναλάμβανε πλζον τθν κθδεμονία τθσ. Ωσ παντρεμζνθ 

πλζον, ςτο ςπίτι του ανδρόσ τθσ, θ πρϊτθ φροντίδα τθσ ιταν να κάνει ιερζσ 

ςπονδζσ μπροςτά ςτθν εςτία. Από τοφδε και ςτο εξισ ςυμμετζχει ενεργά ςτισ 

οικογενειακζσ κρθςκευτικζσ τελετζσ. 

Η βαςικι ευκφνθ τθσ, όμωσ, ιταν θ διαχείριςθ του οίκου. Μζςω τθσ χρθςτισ 

διαχείριςθσ ενόσ ακθναϊκοφ οίκου από τθ νοικοκυρά κα επιτυγχάνονταν θ 

ευθμερία και θ μακροθμζρευςι του. Για το λόγο αυτό ο ςφηυγοσ και κφριοσ 

του οίκου, από τθν πρϊτθ ςτιγμι αναλάμβανε να εξθγιςει το βαςικό αυτό 

κακικον ςτθ νεαρι γυναίκα του. 

Η ίδια κατοικοφςε ςτο γυναικωνίτθ. Επζβλεπε και κατθφκυνε τουσ δοφλουσ 

και φρόντιηε για τθ ςωςτι τακτοποίθςθ των αγακϊν και των πραγμάτων του 

ςπιτιοφ. Οι αριςτοκράτιςςεσ γυναίκεσ επίςθσ, ςτα πλαίςια των οικιακϊν 

κακθκόντων τουσ, αςχολοφνταν με τθν υφαντικι και το ράψιμο του 

ρουχιςμοφ. Επίςθσ είχαν επιφορτιςκεί με τθν ανατροφι των παιδιϊν. 

Ενϊ όμωσ με όλεσ αυτζσ τισ αςχολίεσ οι ευκατάςτατεσ Ακθναίεσ δεν ζβγαιναν 

από το ςπίτι, οι φτωχζσ αναγκαςτικά δοφλευαν εκτόσ ςπιτιοφ. Ανάμεςα ςε 

άλλα εργαηόντουςαν ωσ εργάτριεσ μαλλιοφ, τροφοί, ςυλλζκτριεσ καρπϊν και 

ςε μεγαλφτερθ θλικία ωσ πωλιτριεσ, όπωσ μασ μαρτυροφν ςχετικζσ 

παραςτάςεισ αγγείων. 

Θ ΚΕ΢Θ ΣΘ΢ ΓΤΝΑΛΚΑ΢ ΢ΣΘΝ ΠΟΛΛΣΛΚΘ ΗΩΘ ΣΩΝ ΑΚΘΝΩΝ:  

Στθν κακεαυτό πολιτικι ηωι των Ακθνϊν θ κζςθ των γυναικϊν ιταν 

ανφπαρκτθ. Οι γυναίκεσ δε κεωροφνταν πολίτεσ. Δεν είχαν δικαίωμα 

εγγραφισ ςτουσ καταλόγουσ των πολιτϊν. Εγγράφονταν μόνο ςτουσ 
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καταλόγουσ τθσ φρατρίασ τουσ. Επιπλζον δεν είχαν δικαίωμα κατοχισ 

εγγείου ιδιοκτθςίασ -επομζνωσ οφτε κλθρονομιάσ-, το οποίο αποτελοφςε 

βαςικό κριτιριο για τθν ιδιότθτα του πολίτθ. 

Ακόμθ δεν είχαν τθ δυνατότθτα άςκθςθσ δικαιοπραξιϊν. Δεν τουσ 

επιτρεπόταν δθλαδι να χειρίηονται οι ίδιεσ τισ αςτικζσ υποκζςεισ τουσ. Για το 

λόγο αυτό εκπροςωποφνταν ενϊπιον τθσ πολιτείασ από τον κφριό τουσ. Κατά 

ςυνζπεια ςτεροφνταν των πολιτικϊν δικαιωμάτων που απολάμβαναν οι 

άνδρεσ. Ταυτόχρονα όμωσ ζπαιηαν ςθμαντικό ρόλο ςτθ μεταβίβαςθ τθσ 

ιδιότθτασ του πολίτθ. Ζτςι, κα μποροφςαμε να ποφμε ότι κατά κάποιο τρόπο 

ανικαν, ζςτω εμμζςωσ ςτθν ευρφτερθ πολιτικι κοινότθτα. 

 Ποια θ ςχζςθ των νόμων με τθν εκτελεςτικι εξουςία ; 

ΝΟΜΟΛ-ΕΚΣΕΛΕ΢ΣΛΚΘ ΕΞΟΤ΢ΛΑ: 

Κάκε άνκρωποσ, κάκε πολίτθσ ζχει ωσ ιδεατό τθ δικαιοςφνθ θ οποία, 

δυςτυχϊσ, εκλείπει από το διεκνζσ προςκινιο όπου θ δφναμθ των ιςχυρϊν, 

των πολιτικϊν αρχόντων παίηει κυρίαρχο ρόλο. Οι νόμοι και θ δικαιοςφνθ 

δεν ςυμπίπτουν, κακϊσ το είδοσ του νόμου εξαρτάται από τθν εκάςτοτε 

κυριαρχοφςα δφναμθ που τον επιβάλλει. Είναι γεγονόσ πωσ πολλζσ φορζσ 

ο νόμοσ εφαρμόηεται ωσ μζςο επιβολισ και όχι για τθν προάςπιςθ των 

ανκρωπίνων δικαιωμάτων. 

Προςτατεφουν οι νόμοι τα ανκρϊπινα δικαιϊματα ; 

΢τθ ςφγχρονθ εποχι, το γεγονόσ ότι πολφ ςυχνά μεγάλοσ αρικμόσ 

ανκρϊπων γίνεται κφμα αυκαιρεςιϊν ίςωσ να μθν γίνεται αντιλθπτό. Και 

αυτό γιατί ο ςφγχρονοσ άνκρωποσ μπορεί να πάρει πρωτοβουλίεσ, να 

κινθκεί ελεφκερα, να ψθφίςει, να διαμορφϊςει τθ ηωι του ωςτόςο θ 

ανεργία, ο ρατςιςμόσ, θ μαηοποίθςθ, θ παραπλθροφόρθςθ, θ 

υπερκατανάλωςθ, θ κρίςθ τθσ δθμοκρατίασ, τα είδωλα που προβάλλονται 

δυςχεραίνουν τθν προάςπιςθ των ελευκεριϊν και των δικαιωμάτων του 

ανκρϊπου, και το χειρότερο απ’ όλα είναι ότι αυτό ςυμβαίνει χωρίσ ο ίδιοσ 

να το αντιλαμβάνεται αφοφ οι αξίεσ και τα ιδανικά ζχουν αρχίςει να 

φκείρονται ανθςυχθτικά μζςα του. Ζτςι όμωσ ο άνκρωποσ εφθςυχάηει και 

μζνει απακισ τισ εξελίξεισ που τρζχουν. 

  Αντίκετα θ Αντιγόνθ είχε το ψυχικό ςκζνοσ να αντιταχκεί ςτθν εξουςία του 

Κρζοντα και να υπεραςπιςτεί τουσ ιεροφσ νόμουσ ανεξαρτιτωσ τιμιματοσ. 

Μιπωσ λοιπόν κακζνασ από εμάσ οφείλει να γίνει θ Αντιγόνθ των δικϊν 
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του κανόνων και εξουςιϊν που τον απομακρφνουν από αυτό που κζλει 

πραγματικά να είναι; 

 Β) Το θέμα τησ ςύγκρουςησ  τότε 
και τώρα  

 

 Αν ιςουν θ Αντιγόνθ, πϊσ κα αντιδροφςεσ απζναντι ςτον Κρζοντα ; 

‘‘Αν ιμουν ςτθ κζςθ τθσ Αντιγόνθσ κα φερόμουν όπωσ ακριβϊσ και 

εκείνθ. Είναι δυναμικι, αγζρωχθ και δε φοβάται οφτε τον Κρζοντα οφτε και 

τθ μοίρα που κα ακολουκιςει. Είναι ςκλθρι και αδιάφορθ και αυτό ερεκίηει 

ακόμθ περιςςότερο τον Κρζοντα πράγμα που κα ζκανα και εγϊ μόνο και 

μόνο για να μθ δϊςω ςτον Κρζοντα τθν θκικι ικανοποίθςθ ότι με ζχει 

τρομάξει. Ωςτόςο, δε κα είχα αυτιν τθ ςτάςθ απζναντι ςτθν αδελφι μου και 

κα ιμουν πιο επιεικισ γιατί, όπωσ αυτι με κεωρεί παράτολμθ και τθν πράξθ 

που πρόκειται να κάνω επικίνδυνθ, ζτςι και εγϊ τθ κεωρϊ «βολεμζνθ» και 

τθν πράξθ τθσ ζνδειξθ δειλίασ.‘‘ 

 

   ΢φνκεςθ υποκετικοφ διαλόγου που κινείται ςτο ίδιο ςυγκρουςιακό κλίμα 

και αναφζρεται ςτθ ςφγχρονθ εποχι  

 

΢φγκρουςθ που αφορά ςτθ ςχζςθ άντρα – γυναίκασ  

(τα παιδιά αξιοποίθςαν ςτίχουσ από ςθμερινά λαϊκά τραγοφδια και 

δραματοποίθςαν τον παρακάτω διάλογο) 

 

Α: Είμαι άντρασ και το κζφι μου κα κάνω και κα πω και μια κουβζντα 

παραπάνω 

Γ: Μια γυναίκα όλα τα μπορεί και αν κρυφά κζλεισ να φφγεισ ςου χει αφιςει 

αυτι τθν πόρτα ανοιχτι. 

Α: Ο τζλειοσ άντρασ, ο άντρασ ο ςωςτόσ, ο πρόςτυχοσ, ο ζξυπνοσ, ο 

γοθτευτικόσ, ο τζλειοσ άντρασ δεν είναι πουκενά γι αυτό κάτςε μαηί μου και 

μθ ηθτάσ πολλά. 

Γ: Τϊρα οι άντρεσ οι ςκλθροί και οι αιςκθματίεσ, υπάρχουν μόνο ςτισ 
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αςπρόμαυρεσ ταινίεσ, τϊρα δεν ξζρει να ςου πει ζνασ ςτουσ δζκα τι ηθτάει 

μια γυναίκα. 

Α: Μθ βροντοχτυπάσ τισ χάντρεσ, θ δουλειά κάνει τουσ άντρεσ, το γιαπί,  το 

πθλοφόρι, το μυςτρί. 

Γ: Πταν πίνει μια γυναίκα κι όταν παραφζρεται, μθν τθνε παρεξθγείτε, πωσ 

πονάει δεν ξζρετε…. 

Α-Γ: Ζνα είμαςτε και οι δυο, γθ εςφ και εγϊ νερό. Να το κυμάςαι όπου και 

να ςαι πωσ πάντα κα ςαι το άλλο μου μιςό…!!!!  

 

  ΢φγκρουςθ Κρζοντα – Φφλακα 

     Στο απόςπαςμα του αϋ επειςοδίου από τθν Αντιγόνθ του Σοφοκλι (ςτ.319-

331) αποκαλφπτονται  πολλά ςτοιχεία του χαρακτιρα του Κρζοντα αλλά και 

του φφλακα που μζχρι τϊρα μασ ιταν άγνωςτα. Ξεκινϊντασ από τον φφλακα, 

κα λζγαμε πωσ παρουςιάηεται ωσ ζνασ κακθμερινόσ, λαϊκόσ άνκρωποσ τθσ 

εποχισ εκείνθσ, που ζχει μάκει να μιλάει ειλικρινά και χωρίσ να τθρεί τουσ 

τφπουσ. Αυτό φυςικά γίνεται φανερό από τον τρόπο που μιλάει ςτον 

Κρζοντα, ενϊ πολλζσ φορζσ ξεφεφγει από τα όρια και γίνεται κραςφσ και 

φλφαροσ, παρόλο που κα ζπρεπε να υπακοφςει και να ανεχτεί όλα ςου του 

λζει ο ανϊτεροσ Κρζοντασ. Αυτά του τα χαρακτθριςτικά όμωσ κα μποροφςαν 

να δικαιολογθκοφν λόγω του ότι ιταν αμόρφωτοσ και φοβιςμζνοσ από το 

γεγονόσ που είχε προθγθκεί και του είχε ανατεκεί να το ανακοινϊςει ςτο 

βαςιλιά. Τζλοσ, αξιοςθμείωτθ είναι θ παρατιρθςι του ςφμφωνα με τθν 

οποία, όποιοσ ζχει εξουςία, πρζπει να ζχει και τισ ςωςτζσ αντιλιψεισ. Μια 

τζτοια εφςτοχθ παρατιρθςθ, αν και φαινομενικά δεν «ταιριάηει» ςτο 

χαρακτιρα του φφλακα, επιβεβαιϊνει πωσ θ ςοφία πθγάηει από το λαό. 

Αντίκετα, ο Κρζοντασ, αν και διατθρεί τθν αλαηονεία και αυταρχικότθτά του, 

κακϊσ δεν επιτρζπει ςτον φφλακα να πάρει το λόγο και να εκφράςει τθν 

άποψι του, και επιμζνει ςτισ αντιλιψεισ του ςτο απόςπαςμα αυτό, φαίνεται 

να είναι ταραγμζνοσ και να ςχθματίηει επιπόλαιεσ απόψεισ. Ταραγμζνοσ γιατί 

κάποιοσ από τουσ πολίτεσ τόλμθςε να παρακοφςει το λόγο του και 

επιπόλαιοσ γιατί ρίχνει ευκφνεσ πριν ψάξει πιο βακιά για τθν αλικεια. Ακόμθ 

και ςε αυτι τθν περίπτωςθ όμωσ, ο Κρζοντασ διατθρεί τθν ειρωνεία του 

αφοφ δεν παραλείπει να ςχολιάςει τα λεγόμενα του φφλακα. 
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  ΢φνκεςθ διαλόγου με αφόρμθςθ τθ ςφγκρουςθ Κρζοντα- φφλακα. 

΢το βαςίλειο τθσ Ροδαλίασ ςυνζβθ ζνα ςυγκλονιςτικό γεγονόσ. Κάποιοσ 

ζκλεψε το μεγάλο διαμάντι του βαςιλιά. Οι ςτρατιϊτεσ του ςυλλαμβάνουν 

ζναν ταλαίπωρο ηθτιάνο και τον φζρνουν μπροςτά ςτο βαςιλιά. 

Β:  Ζλα εδϊ εςφ βρε αλιτθ! 

Η:  Προςκυνϊ βαςιλιά μου. 

Β:  Γιατί προςκυνάσ, για να ςου κόψω το κεφάλι; 

Η:  Προσ Κεοφ, τι ςου ζφταιξα εγϊ ο ταλαίπωροσ; 

Β:  Σι μου ζφταιξεσ; Κάνεισ πωσ δεν καταλαβαίνεισ; Πεσ μου ποφ ζχεισ το 

διαμάντι; 

Η:  Ποιο διαμάντι βαςιλιά μου; Ζνασ ηθτιάνοσ είμαι που δεν ζχει παρά μόνο 

αυτά τα κουρζλια που φοράω. 

Β:  Μθ μου κάνεισ τον κακομοίρθ. Χκεσ το βράδυ μπικεσ κρυφά ςτο παλάτι 

και ζκλεψεσ από το κθςαυροφυλάκιο το μεγαλφτερο διαμάντι μου. 

Η:  Μα πϊσ κα μποροφςα να το κάνω αυτό, αφοφ βλζπεισ ότι είμαι με ζνα 

πόδι. Σο άλλο είναι ξφλινο γι’ αυτό και ζχαςα τθ δουλειά μου πζφτοντασ 

ζτςι ςτθ ηθτιανιά.  

Β:  Αν δεν μου πεισ τθν αλικεια, κα ςου κόψω και το άλλο πόδι. Ικελα να 

‘ξερα πωσ τα κατάφερεσ. Αυτό το κθςαυροφυλάκιο το ζφτιαξαν οι 

καλφτεροι τεχνίτεσ . μίλθςζ μου γιατί διαφορετικά κα ςε τιμωριςω και οι 

αγγελιαφόροι μου κα διαδϊςουν ςε όλο το βαςίλειο πόςο μεγάλοσ 

κλζφτθσ είςαι. 

Η:  Άρχοντά μου, ςε ςζβομαι αλλά άκουςε αυτό που κα ςου πω. Κλζφτθσ 

δεν ιμουν ποτζ! Πάντα δοφλευα τίμια! Σαπείνωςζ με , τιμϊρθςε με, κάνε 

ό,τι κζλεισ αλλά κα το φωνάηω μζχρι τθν τελευταία ςτιγμι ότι είμαι ακϊοσ 

και εςφ ζνασ άδικοσ κριτισ! 

  Εικαςτικι απόδοςθ : ΢χζδιο – ςκίτςο που να αποτυπϊνει το κζμα τθσ 

ςφγκρουςθσ (αρχείο ςχολείου) 

  Απόδοςθ ςφγκρουςθσ με χορογραφία ςε βίντεο (αποκθκευμζνο ςε 

ψθφιακι μορφι) 
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Γ) Συγκριτική θεώρηςη, 
εςτιάζοντασ ςτην ηθογράφηςη των 
ηρώων, ανάμεςα ςτην «Αντιγόνη» 
του Σοφοκλή, την «Αντιγόνη» του 
Μπρεχτ και την «Ιςμήνη» του Γ. 
Ρίτςου 

Αφοφ μελετιςαμε τα ζργα «Αντιγόνθ» του Μπρεχτ και «Λςμινθ» του Γ. 
Ρίτςου, προχωριςαμε ςε μία ζρευνα ςχετικά με τουσ ςυγγραφείσ-ποιθτζσ, 
τθν εποχι κατά τθν οποία δθμιοφργθςαν και τουσ λόγουσ για τουσ οποίουσ 
εμπνεφςτθκαν από το γνωςτό μφκο τθσ «Αντιγόνθσ» και το ομϊνυμο ζργο 
του Σοφοκλι. Στθ ςυνζχεια καταγράψαμε τισ διαφορζσ που παρατθριςαμε 
όςον αφορά κυρίωσ τον τρόπο προςζγγιςθσ των θρϊων και τθν θκογράφθςι 
τουσ από τον κάκε ςυγγραφζα – ποιθτι. Ιδιαίτερα μασ απαςχόλθςε ο όροσ 
«αποςταςιοποίθςθ» ςτο ζργο του Μπρεχτ.  

 

 
Ο όροσ αποςταςιοποίθςθ ςτον Μπρεχτ  
 

ΜΡ΢ΕΧΤΙΚΗ ΑΡΟΣΤΑΣΙΟΡΟΙΗΣΗ ΚΑΙ ΕΤΕ΢ΟΤΗΤΑ 
 ΟΙ ΜΕΤΕΩ΢ΟΙ ΤΟΡΟΙ ΤΩΝ ΚΑΤΩΦΛΙΩΝ 

  
  
Φαίνεται πωσ θ ιδζα μιασ τζχνθσ που να εκπλιςςει, μιασ τζχνθσ που 

να αναςτατϊνει τισ ςυνικειεσ, ζχει τισ ρίηεσ τθσ βακιά μζςα ςτο ρομαντικό  
κίνθμα. Τότε ιταν που πρωτοηθτικθκε από τθν τζχνθ όχι θ επιβεβαίωςθ τθσ 
παράδοςθσ, οφτε θ απόςταξθ τοφτθσ τθσ παράδοςθσ ςε κανόνεσ  κλαςικοφσ, 
αλλά θ καλλιζργεια μιασ ςχζςθσ με τον κόςμο που να αναηθτά ζνα καμμζνο 
ςτθ ςυνικεια αρχικό νόθμα. Ανεξάρτθτα από το περιεχόμενο που αποδίδουν 
οι ρομαντικοί ςε τοφτο το νόθμα, φαίνεται πωσ πρϊτοι ζκεςαν ζνα αίτθμα 
που με διαφορετικοφσ όρουσ και τρόπουσ ζμελλε να ςυνοδεφςει τθ ςφγχρονθ 
τζχνθ ςε κάκε βιμα τθσ. Και τοφτο το αίτθμα ςυνδφαηε πάντα τθν ανάδειξθ 
μιασ καινοφργιασ ματιάσ με τθν επζμβαςθ ςτο οικείο. Μια τζτοια ματιά κα 
ζκανε το οικείο παράξενο, αφαιρϊντασ του τα αυτονόθτα γνωρίςματά του, 
υπονομεφοντασ τισ καταξιωμζνεσ ερμθνείεσ του, διαλφοντασ τισ 
αναγνωριςμζνεσ ςαν προφανείσ ςυνάφειζσ του. Με τα λόγια του Νοβάλισ, ο 
κόςμοσ ρομαντικοποιείται “…ςτο βακμό που αποδίδω ςτο κοινότοπο ζνα  
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υψθλότερο νόθμα, ςτο κακθμερινό μια μυςτθριϊδθ εμφάνιςθ, ςτο οικείο  
τθν αξιοπρζπεια του μθ οικείου, ςτο πεπεραςμζνο το αζρα του  
άπειρου…”.  Μια τζτοια κατεργαςία του οικείου το κακιςτά ανοίκειο. Πμωσ 
τοφτθ θ κατεργαςία χρειάηεται ζνα υπόςτρωμα εξοικείωςθσ για να ζχει  
αντικείμενο. Η δυναμικι τθσ τζχνθσ αντιςτοιχεί ςε μια διαδικαςία 
ανοικείωςθσ, μια διαδικαςία που δεν παράγει απλά το ανοίκειο αλλά  
ανοικειϊνει το οικείο.  
  Οι ΢ϊςοι φορμαλιςτζσ τοφτο το αίτθμα το ανιγθγαν ςε ειδοποιό  
χαρακτθριςτικό τθσ τζχνθσ. Τζχνθ υπάρχει ςτο βακμό μόνο τθσ ανοικείωςθσ, 
ςτο βακμό που δεν μιμείται τθν πραγματικότθτα, δεν τθν αναπαράγει αλλά 
τθν κακιςτά παράξενθ και ζτςι αποκαλφπτει τον βακφτερο χαρακτιρα τθσ.  
 Αναηθτϊντασ τθν ιδιοτυπία του λογοτεχνικοφ ζργου οι φορμαλιςτζσ  
εντόπιςαν ςτθ “λογοτεχνικότθτα” μια ανοικειωτικι χριςθ τθσ γλϊςςασ.  
Και μια τζτοια χριςθ δεν είναι, ςφμφωνα με τθν άποψι τουσ, ικανι μόνο  
να κακιςτά παράξενθ εκείνθ τθν πραγματικότθτα που θ κακθμερινι  
χριςθ τθσ γλϊςςασ κακρεφτίηει, αλλά και τουσ ίδιουσ τουσ ςυμβατικοφσ  
κανόνεσ τοφτθσ τθσ γλωςςικισ αντανάκλαςθσ υπονομεφει αφαιρϊντασ  
τουσ τθ διάφανειά τουσ. Αν θ ςχζςθ με το πραγματικό μεςολαβείται τελικά 
από κοινωνικζσ αξιολογιςεισ και ιδζεσ τότε θ φορμαλιςτικι ανοικείωςθ 
ςτρζφει τθν αποςτακεροποιθτικι τθσ δφναμθ και ςτο 
αντικείμενο τοφτθσ τθσ ςχζςθσ και ςτουσ όρουσ τθσ καταςκευισ τθσ.  
  Οι ρομαντικοί αναηιτθςαν, αντίκετοι ςτθν αςτικι κοινωνία τθσ  
επίφαςθσ, το βάκοσ τθσ αυκεντικότθτασ και τθ δφναμθ μιασ πρωταρχικισ  
οργανικισ θρωικότθτασ. Η δικι τουσ αποςτακεροποίθςθ του οικείου  
τοφτθ τθν επίφαςθ ικελε να διαρριξει, τοφτθ τθν κυριαρχία μιασ  
μθχανικισ ορκολογικότθτασ. Οι φορμαλιςτζσ επιχειρϊντασ μια ςχεδόν  
ανζφικτθ επιςτιμθ τθσ λογοτεχνικότθτασ, βρικαν ςτθν ανοικείωςθ το  
κεμζλιο μιασ άλλθσ γνϊςθσ του κόςμου, μιασ γνϊςθσ που ςε μια εποχι  
ςαν τα μετεπαναςτατικά χρόνια ςτθ ΢ωςία κα μποροφςε να ςτρατευτεί  
ςτθν καταςτροφι κυρίαρχων πολιτιςμικά κωδίκων εννόθςθσ τθσ  
πραγματικότθτασ. Κοινόσ τόποσ και των δφο ρευμάτων θ πεποίκθςθ πωσ  
θ τζχνθ μπορεί να υποδείξει τρόπουσ αναμόρφωςθσ μιασ ςχζςθσ μασ με  
τον κόςμο. Πχι γεννϊντασ εκείνο που λείπει ςτον κόςμο αλλά κάνοντασ  
εκείνο που μασ φαίνεται πωσ ο κόςμοσ είναι να φαντάηει παράξενο.  
Ρράγμα που ςθμαίνει πωσ ο κόςμοσ κα μποροφςε να είναι αλλιϊσ. Κςωσ,  
για να το ςκεφτοφμε με άλλο τρόπο: και τα δφο ρεφματα βρίςκουν μζςω  
τθσ τζχνθσ ςτο οικείο ακριβϊσ τον τόπο όπου μπορεί και πρζπει να  
αναβλφςει θ ετερότθτα.  
 Η περίφθμθ μπρεχτικι αποςταςιοποίθςθ μοιάηει ακριβϊσ αυτι τθ  
δφναμθ τθσ ανοικείωςθσ να κλθρονομεί. Και τθν ικανότθτά τθσ να  
καταςτρζφει τθ ςυνικεια τθ ςτρατεφει ςτθν προοπτικι μιασ ανατρεπτικισ 
κριτικισ του αςτικοφ κακεςτϊτοσ. Αν θ ςυνικεια είναι ο τόποσ 
αναπαραγωγισ του υπάρχοντοσ, τότε θ υπονόμευςι τθσ διανοίγει τθ ςυνοχι 
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και επομζνωσ τθ ςυνζχεια ενόσ ςυςτιματοσ αξιϊν που κεωρεί δεδομζνθ μια 
οριςμζνθ κοινωνικι πραγματικότθτα. Η μπρεχτικι αποςταςιοποίςθ μοιάηει 
να επιχειρεί τθν αποςυναρμολόγθςθ ενόσ ςυνεκτικοφ μυκικοφ ςφμπαντοσ για 
να προβάλλει ςτισ ςυνάψεισ του, ςτισ δθμιουργθμζνεσ αςυνζχειζσ του, όψεισ 
ενόσ διαφορετικοφ κόςμου. Μια τζτοια ςτάςθ κζλει να αφαιρζςει από τα 
“κοινωνικά γεγονότα τθ ςφραγίδα του οικείου, που τα προςτατεφει ςιμερα 
από τθν επζμβαςι μασ” όπωσ το διατυπϊνει ο ίδιοσ ο Μπρζχτ.  Η κεατρικι 
αφιγθςθ μπορεί να ξεδιπλϊνεται ςε μια ςειρά από επειςόδια κακϊσ το ζργο 
εξελίςςεται. Ο μφκοσ, θ υπόκεςθ του ζργου, χαρακτθρίηεται από μια ροι 
γεγονότων που, ςφμφωνα με τθν Αριςτοτελικι αντίλθψθ, οδθγοφν ςε μια 
κορφφωςθ, μια ολοκλιρωςθ. Ο μφκοσ ζχει μια ςυνζχεια. Ζτςι θ ςυνζχεια τθσ 
κεατρικισ δράςθσ αντιςτοιχεί ςτθ ςυνζχεια που αποδίδουμε ςτισ ανκρϊπινεσ 
πράξεισ. Τοφτθ θ ςυνζχεια διευκολφνει το κεατι να ειςζλκει ςτο ζργο κακϊσ 
αποδίδει ςτο ζργο μια ςυνάφεια και μια ομολογία με τθν ίδια τθν ηωι. Η 
οικειοποίθςθ του αναπαριςτϊμενου ςτθ ςκθνι κόςμου διευκολφνεται όςο 
περιςςότερο ςτο κεατι προςφζρονται ςτοιχεία που διευρφνουν μια 
ψευδαιςκθτικι εξομοίωςθ τθσ ςκθνισ με τον κόςμο “εκεί ζξω” (ςκθνικά, 
κοςτοφμια, εφζ) ανάγοντασ τελικά το κεατρικό χϊρο ςε χϊρο υποδοχισ ενόσ 
κεατι που ταυτίηεται με κάποιο πρόςωπο του ζργου.  
  Η μπρεχτικι ζνςταςθ ςε τοφτθ τθν πορεία ταφτιςθσ, ςε τοφτθ τθν 
ψευδαιςκθτικι ςυμμετοχι ςτθν εξζλιξθ των δρϊμενων, ςτθρίηεται ςε ζνα 
πρόγραμμα διπλισ αμφιςβιτθςθσ τθσ ςυνζχειασ. Ακριβϊσ γιατί θ ςυνζχεια 
του πραγματικοφ κόςμου αμφιςβθτείται ςτο όνομα μιασ ριξθσ που κα 
αλλάξει τα δεδομζνα, ζτςι και θ αφθγθματικι ςυνζχεια, ςαν απόρροια και 
ψευδαιςκθτικι ενίςχυςθ τοφτθσ τθσ ςυνζχειασ, αναιρείται ςτο όνομα μιασ 
αποκαλυπτικισ ανάδειξθσ των ςθμείων ανατροπισ, εκτροπισ, κριτικισ 
αναίρεςθσ. “Επειδι το κοινό δεν καλείται να πζςει μζςα ςτο μφκο όπωσ μζςα 
ςε ζνα ποτάμι, για να παραςυρκεί άςκοπα πότε δω και πότε κει, πρζπει τα 
γεγονότα να ςυνδεκοφν ζτςι μεταξφ τουσ ϊςτε οι κόμποι να είναι φανεροί. 
Δεν πρέπει τα γεγονότα να περνοφν απαρατήρητα το ένα πίςω από το 
άλλο, μα να μπορεί να παρεμβάλλεται ο θεατήσ ανάμεςά τουσ με την κρίςη 
του”.  
  Οι κόμποι που ςυνδζουν τα γεγονότα πρζπει να είναι φανεροί. Γιατί θ  
ςφνδεςθ των γεγονότων, εκεί που μπορεί να παρεμβάλλεται ο κεατισ, είναι 
το ςθμείο που θ ςυνζχεια μπορεί να αναιρεκεί. Οι φανεροί κόμποι ειςάγουν 
μοιραία το ορατό υποςτιριγμα μιασ διακοπισ. Και πράγματι, αυτι θ διακοπι 
είναι που ορίηεται ςαν το κατεξοχιν πεδίο τθσ μπρεχτικισ 
αποςταςιοποίθςθσ. Στο επίπεδο του μφκου, θ αποςταςιοποίθςθ ςυνίςταται 
ακριβϊσ ςτθν εκμετάλλευςθ τθσ δφναμθσ που ζχει θ αναςτολι τθσ 
αφθγθματικισ ςυνζχειασ για να οικοδομθκεί θ δυνθτικι αντίρρθςθ του 
κεατι, θ αναίρεςθ του οικείου χαρακτιρα των γεγονότων, θ υπονόμευςθ τθσ 
ταφτιςθσ, τθσ ςυμμετοχισ. Η διακοπι παρζχει το πεδίο μιασ δυνθτικισ 
κριτικισ απόςταςθσ.  
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 Η προτίμθςθ του Μπρεχτ για ζνα νζο επικό φφοσ, ςχετίηεται άμεςα με  
τοφτθ τθν αποςταςιοποιθτικι λειτουργία τθσ διακοπισ. Το ραψωδικό φφοσ 
κζλει τα επειςόδια να παρατίκενται, διατθρϊντασ ταυτόχρονα τθν αυτάρκειά 
τουσ, τθν αυτοτζλειά τουσ. Μπορεί κανείσ να αφθγθκεί ζνα επειςόδιο τθσ 
Οδφςςειασ χωρίσ να χρειάηεται να επικαλεςτεί όςα ςυνζβθςαν πριν. Μπορεί 
να αλλάξει ακόμα και τθ ςειρά των επειςοδίων. Ζτςι και ςτο Μπρεχτικό 
κζατρο, πιο ςθμαντικό γίνεται κάκε επειςόδιο να ζχει τθν αυτοτζλειά του, το 
δικό του “διδακτικό” περιεχόμενο, παρά θ εξζλιξθ τθσ υπόκεςθσ του ζργου, θ 
οποία ςυχνά άλλωςτε είναι ςτοιχειϊδθσ αν δεν είναι ιδθ γνωςτι (τα κζματα 
ςυχνά προζρχονται από τθν ιςτορία). Ρολλζσ φορζσ μάλιςτα θ εξζλιξθ του  
ζργου προαναγγζλλεται ϊςτε να εμποδιςτεί ο κεατισ να παραςυρκεί              
από το ενδιαφζρον του, χάνοντασ ζτςι τθ δυνατότθτα τθσ κριτικισ 

απόςταςθσ. Άλλωςτε και ςτθν Οδφςςεια δεν ξζρουμε από τισ πρϊτεσ 
γραμμζσ του ζπουσ τί κα ςυμβεί, και πωσ τελικά ο Οδυςςζασ κα φτάςει ςτθν 
Ικάκθ;  
  Η ραψωδικότθτα που ειςάγεται ςτο επίπεδο τθσ αφιγθςθσ, αντίκετα  
με το κλαςικό ζποσ που αναπαράγει ςτοιχεία τθσ παράδοςθσ ερμθνεφοντασ 
τον παραδειγματικό άρα διδικατικό χαρακτιρα των πράξεων, αποτελεί για το 
μπρεχτικό κζατρο ζνα εργαλείο αμφιςβιτθςθσ τθσ επίςθμθσ ιςτορίασ. Σε 
αντίκεςθ με ό,τι οι κυρίαρχοι κεωροφν ιςτορικά γεγονότα, ςε αντίκεςθ με τισ 
θρωικζσ ςτιγμζσ που προβάλλονται μόνο για να επιβεβαιϊςουν τθ δφναμθ 
κυρίαρχων αξιϊν, ο Μπρεχτ ςαν τθ Μάνα Κουράγιο απαντά: “Για μζνα 
ιςτορικι είναι θ ςτιγμι που χτφπθςαν τθν κόρθ μου ςτο μάτι”. Η κακοριςτικι  
αςυνζχεια, θ ςτιγμι που αλλάηει τελικά όχι τθν ιςτορία αλλά τθ ςχζςθ μασ με 
αυτιν, θ ςτιγμι τθσ ςυνειδθτοποίθςθσ πωσ θ ιςτορία είναι πεδίο πάλθσ και 
ανατροπισ και όχι πεδίο επιβεβαίωςθσ, είναι που προςδιορίηει τουσ κόμπουσ 
ανάμεςα ςτα γεγονότα. Γιατί εκεί κανείσ κατανοεί ότι θ ιςτορία κα μποροφςε 
να ζχει προχωριςει αλλιϊσ.  
 Είναι με αυτιν τθν ζννοια που ο ΢. Μπαρτ περιγράφει το μπρεχτικό κζατρο 
ςα μια ςειρά από “εγκυμονοφςεσ ςτιγμζσ”. Στο ςταυροδρόμι που ςυναντά 
μια αφθγθματικι διαδρομι, μεμιάσ παρελκόν και μζλλον φωτίηονται με 
καινοφργιο νόθμα. Μια διακοπι τθσ ροισ του αφθγθματικοφ χρόνου, 
εξαιρετικά πυκνι και διαυγισ ταυτόχρονα, μοιάηει να προςανατολίηει ξανά 
τοφτθ τθ ροι, διαμορφϊνοντασ τουσ όρουσ για να χαραχτεί μια καινοφργια 
πορεία. Στισ εγκυμονοφςεσ ςτιγμζσ τθσ κεατρικισ δράςθσ, ςτουσ κόμπουσ 
ανάμεςα ςτα γεγονότα, ςτα διάκενα μια αφιγθςθσ που προχποκζτει τθν 
κριτικι παρζμβαςθ του κεατι, είναι που πραγματϊνεται ο αποκαλυπτικόσ 
διδακτικόσ ςτόχοσ του ζργου.  
  Μια τζτοια καταςκευι τθσ κεατρικισ αφιγθςθσ που αναςτζλλει 
διαρκϊσ τθ ροι τθσ, μια τζτοια ςκθνικι αμφιςβιτθςθ τθσ ςυνζχειασ, κυμίηει 
ζντονα τθ κεωρία του Μπζνγιαμιν, ςτενοφ φίλου του Μπρεχτ, για τθν ίδια 
τθν ιςτορία. Ψάχνοντασ ςτα απορρίμματα τθσ επίςθμθσ ιςτορίασ, ο 
Μπζνγιαμιν αναηθτά τζτοιεσ εγκυμονοφςεσ ςτιγμζσ του παρελκόντοσ που κα 
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μπορζςουν να δϊςουν ςτο παρελκόν και το μζλλον ζνα νζο προςανατολιςμό. 
Τοφτθ θ ανάκτθςθ τθσ ελπίδασ που περιείχε το παρελκόν όταν ιταν παρόν, 
δεν είναι παρά μια ιδιαίτερθ μορφι αποςταςιοποίθςθσ ςτθ διάρκεια τθσ 
παράςταςθσ που ο κυρίαρχοσ μφκοσ τθσ ιςτορικισ ςυνζχειασ ανεβάηει ξανά 
και ξανά. Η εικόνα που χρθςιμοποιεί ο Μπζνγιαμιν κυμίηει τουσ κόμπουσ του 
Μπρεχτ: Ζνασ ιςτορικόσ που κατανοεί ζτςι τθν ιςτορία πρζπει, ςφμφωνα με 
τθ διατφπωςι του, να ςταματιςει “να αραδιάηει τθ ςειρά των ςυμβάντων  
ςαν τουσ κόμπουσ ςε κομποςχοίνι”.  Για τον Μπζνγιαμιν, όπωσ και για τον 
Μπρεχτ, κάκε γεγονόσ τελικά είναι ζνα κατϊφλι προσ κάτι που ενδζχεται να 
ςυμβεί. Αν κζλουμε να υποςτθρίξουμε πωσ θ ιςτορία μπορεί να προχωριςει 
αλλιϊσ, αν κζλουμε να υπεραςπιςτοφμε τθν επζμβαςθ του κεατι που ςα 
δθμιουργόσ και όχι μόνο ςαν αποδζκτθσ μπορεί να ςτακεί απζναντι, τότε 
πρζπει να αποδειχτεί με ποιο τρόπο κάκε γεγονόσ μποροφςε να 
ςθματοδοτιςει μια διαφορετικι πορεία. Με άλλα λόγια ειπωμζνο, αν θ 
εγκυμονοφςα ςτιγμι διακζτει τθ δφναμθ να υλοποιιςει ζνα νζο επικό φφοσ 
ςτρατευμζνο ςτθν ελπίδα για ζνα καλφτερο μζλλον, κάκε κεατρικό ςυμβάν 
πρζπει να αποτελεί τον τόπο ανάδειξθσ μιασ πολλαπλότθτασ, μιασ δυνθτικισ  
ετερογζνειασ. “Σο ιδεϊδεσ του Μπρεχτ δεν είναι ζνα ολικό κζατρο, αλλά ζνα 
κζατρο τθσ ετερογζνειασ, όπου θ πολλαπλότθτα βαςιλεφει ςτθ κζςθ τθσ 
ενότθτασ” όπωσ παρατθρεί και ο T. Todorov.  

 Στθ ραψωδικότθτα τθσ κεατρικισ αφιγθςθσ αντιςτοιχεί μια 
ραψωδικότθτα τθσ εκφραςτικισ του θκοποιοφ. Με τθν περίφθμθ ζννοια  του 
gestus προςπακεί ο Μπρεχτ να μορφοποιιςει ζνα πλαίςιο για τισ κεατρικζσ 
εκφραςτικζσ χειρονομίεσ που κα τουσ εξαςφαλίςει μια αποςταςιοποιθτικι 
δράςθ. Δεν είναι τυχαία θ επιλογι μιασ λζξθσ που υποδθλϊνει ταυτόχρονα 
τθν εκφραςτικι χειρονομία και το κατόρκωμα ςε ζνα ζποσ. Το gestus είναι 
τελικά ζνα ςφνκετο κεατρικό δρϊμενο που ειςάγει τθν αςυνζχεια 
ταυτόχρονα και ςτο ρόλο και ςτο παίξιμο του θκοποιοφ και ςτθ ςειρά των 
επειςοδίων.  Τοφτο το ςφνολο από εκφραςτικζσ κινιςεισ ςυνοψίηει ςε μια 
εικόνα, ςε μια ςτιγμι του ζργου, ζνα ολοκλθρωμζνο κοινωνικό νόθμα. Η 
ανοικειωτικι του δφναμθ ςτθρίηεται ςτθν ικανότθτά του να ςτρζφει τθν 
προςοχι όχι ςτθ δράςθ αλλά ςτα κοινωνικά τθσ δεδομζνα. Στισ ςυνιςτϊςεσ 
τελικά μιασ κοινωνικισ ςυνκικθσ θ οποία περιγράφει ταυτόχρονα τα όρια, τισ 
προχποκζςεισ αλλά και τισ δυνατότθτεσ τθσ δράςθσ.   

Τζτοιεσ εκφραςτικζσ κινιςεισ, ςαν “ιερογλυφικά που μποροφν να 
διαβαςτοφν με μια ματιά”, διακόπτουν τθ κεατρικι αφιγθςθ προςβάλλοντασ 
και αναςτζλλοντασ τισ ςυνάψεισ τθσ. Αναςτζλλουν ζτςι οποιαδιποτε πορεία 
ταφτιςθσ του κεατι με τον θκοποιό, αλλά και του θκοποιοφ με το ρόλο του. Η 
αυτοτζλειά τουσ, θ πλθρότθτα που τισ κάνει να ξεχωρίηουν από το φόντο τθσ 
ςκθνικισ δράςθσ, τουσ παρζχει τθν αποςταςιοποιθτικι τουσ δφναμθ. Ο 
Μπζνγιαμιν τισ ςυγκρίνει με τα αποςπάςματα από άλλουσ ςυγγραφείσ που 
παρακζτουμε ςε ζνα κείμενο. Η παρουςία τζτοιων αποςπαςμάτων, 
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εξαρκρωμζνων από τα πρότερα ςυμφραηόμενά τουσ, τουσ δίνει τθ δφναμθ να 
κατευκφνουν το νζο  
κείμενο, διανοίγοντασ ςαν κατϊφλια ςτο εςωτερικό μιασ κειμενικισ 
διαδρομισ νζουσ δρόμουσ. “Μια από τισ κεμελιϊδεισ κατακτιςεισ του επικοφ 
κεάτρου ιταν πωσ κατζςτθςε τισ εκφραςτικζσ χειρονομίεσ μνθμονεφςιμεσ. Ο 
θκοποιόσ πρζπει να μπορεί να ξεχωρίηει τισ εκφράςεισ του με τον τρόπο που 
ζνασ ςτοιχειοκζτθσ παράγει τα διάκενα ανάμεςα ςτα ςτοιχεία”.  

 Οι χειρονομίεσ του θκοποιοφ παρατίκενται όταν επιχειρεί να  
διατθριςει τισ αποςτάςεισ από το ρόλο του. Σε ζνα πολφ γνωςτό παράδειγμα 
που άρεςε ςτον Μπρεχτ να χρθςιμοποιεί για να περιγράψει ακριβϊσ ζνα 
τζτοιο τρόπο παιξίματοσ, ο θκοποιόσ παρομοιάηεται με κάποιον που ςαν 
αυτόπτθσ μάρτυρασ ενόσ ατυχιματοσ ςτο δρόμο αναλαμβάνει να το 
“αναπαραςτιςει” με λόγια και εκφραςτικζσ χειρονομίεσ ςτουσ περίεργουσ 
περαςτικοφσ. Μπορεί ζτςι να μιμείται τον τρόπο που ζνασ γζροσ κφμα 
τροχαίου περπατοφςε αργά χωρίσ να επιχειρεί να ενςαρκϊςει το ρόλο του 
γζρου. Ζτςι είναι ςε κζςθ να “δείξει” κάτι ςτουσ άλλουσ και να το ςχολιάςει 
ταυτόχρονα.  
  Αν τελικά θ ανοικειωτικι δφναμθ ενόσ ζργου τζχνθσ ςαν τθν μπρεχτικι 
κεατρικι παράςταςθ, ςυμπυκνϊνεται ςτθν υπονόμευςθ τθσ 
αναπαραγωγικισ δφναμθσ τθσ ςυνικειασ, αν τελικά θ ανοικείωςθ διανοίγει 
τθν εμπειρία και τθ ςκζψθ του κεατι προσ μια ριηικι ετερότθτα, τθν 
ετερότθτα που ςθματοδοτεί θ κοινωνικι επανάςταςθ ςτθν προοπτικι μιασ 
ηωισ με άλλεσ αξίεσ, τότε θ μπρεχτικι αποςταςιοποίθςθ φαίνεται να 
κατεργάηεται μια ιδιαίτερθ ςτρατθγικι ικανοποίθςθσ του ευρφτερου 
αιτιματοσ τθσ ανοικείωςθσ. Η ιδιαιτερότθτά τθσ ςυνοψίηεται ςτθ διάνοιξθ 
του ςυνεχοφσ τθσ κεατρικισ δράςθσ με τθ δθμιουργία κόμβων, ςθμείων 
ςφναψθσ των γεγονότων, αυτοτελϊν περιοχϊν που διαχωρίηουν αλλά και 
ενϊνουν τα γεγονότα. Σε τοφτεσ τισ περιοχζσ κοντοςτζκεται κανείσ για να 
αναλογιςτεί ποφ πάει και από ποφ ζρχεται. Εδϊ θ κριτικι ματιά του κεατι, 
ενκαρρυμζνθ από το δθμιουργό του ζργου και τον θκοποιό, είναι που κα 
βρει τον τόπο και το χρόνο τθσ.  

Μιπωσ τοφτεσ οι ςτιγμζσ μετεωριςμοφ ζχουν τελικά κάτι από τθν 
εμπειρία τθσ διάβαςθσ ενόσ κατωφλιοφ; Στο κατϊφλι δεν κοντοςτζκεται 
κανείσ, μετρϊντασ με το βιμα του εκείνα που μπορεί να ακολουκιςουν, ςτο 
χϊρο και το χρόνο ταυτόχρονα; Σε τοφτο τον μθ τόπο, τον τόπο δθλαδι ζξω 
από τθ ςυνζχεια του χϊρου, ζξω από τθ ςυνζχεια μιασ διαδρομισ, εδϊ δεν 
υποβάλλεται ςε μια δοκιμαςία, εδϊ δεν προετοιμάηεται για κάτι, δεν 
καλείται να εγκαταλείψει μια επικράτεια και να ειςζλκει ςε μία άλλθ;  
  Το κατϊφλι ςα χωροχρονικι εμπειρία ζχει το χαρακτιρα μιασ 
ανοικειωτικισ ςχζςθσ. Διακόπτει μια ςυνζχεια, μια ροι χϊρου και χρόνου και 
ταυτόχρονα αυτι τθ διακοπι τθν επιςθμαίνει ςαν ιδιαίτερο αυτοτελζσ και 
διακριτό ςθμείο. Μια χειρονομία διακοπισ είναι το κατϊφλι, μια χειρονομία 
εκφραςτικι γιατί ςε τοφτθ τθν επικράτεια διακυβεφονται πολλά. Τί υπάρχει 
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μετά, τί ζμεινε πίςω και κυρίωσ, τι ςυνδζει το μετά με το πριν, ο,τι πρόκειται 
να ςυμβεί με ό,τι ιδθ ςυνζβθ. 
Ο Μπρεχτ υποδεικνφει τθ δφναμθ μιασ αποςταςιοποιθτικισ ςυνάντθςθσ με 
τθν ετερότθτα. Ασ μθν μασ παραςφρει θ ανάγκθ ςτθν υιοκζτθςθ μιασ 
φανταςτικισ ταυτότθτασ. Σιμερα που οι ταυτότθτεσ πωλοφνται ςε ςοφπερ 
μάρκετ, μια ταφτιςθ με τθν ετερότθτα μπορεί να τθν εξουδετερϊςει 
κακιςτϊντασ τθν δζςμια ενόσ καταναλωτικοφ εξωτιςμοφ. Γίνεται ζτςι εξίςου 
εχκρικι με τθν ετερότθτα όςο και κάκε πειςματικι περιφροφρθςθ ενόσ 
περιχαρακωμζνου εαυτοφ, μιασ περιχαρακωμζνθσ ταυτότθτασ. Χρειάηεται θ 
ζνταςθ τθσ ανοικείωςθσ, θ πολλαπλότθτα τθσ ετερογζνειασ, για να δεχτοφμε 
πωσ ζνα μθ κλειςτό ςφμπαν ορίηει τθ ηωι μασ. Η προοπτικι μιασ ριηικισ 
εκτροπισ πρζπει να αναδειχκεί μζςα από τθν υπονόμευςθ τθσ ςυνζχειασ, τθσ 
ςυνζχειασ τθσ ιςτορίασ, τθσ ςυνζχειασ που ορίηει ρόλουσ, τθσ ςυνζχειασ των 
αξιϊν. Και τοφτθ θ εκτροπι οφείλει να αποφορτιςτεί από τθν πλανερι 
θρωικότθτα τθσ ταφτιςθσ. Η αποςταςιοποίθςθ δίνει τόπο για ςκζψθ και για 
κρίςθ, δίνει τόπο τελικά για ςυνάντθςθ με τθν ετερότθτα τθσ εκτροπισ, 
διατθρϊντασ τθν ακριβϊσ ωσ ετερότθτα. Ππωσ και θ ςυνάντθςθ με τον ξζνο, 
με τον διαφορετικό, ςτα κατϊφλια τθσ πόλθσ και τθσ ηωισ, πρζπει να είναι 
μια ςυνάντθςθ ςτοχαςτικι. Ο οικειοποιθτικόσ εναγκαλιςμόσ χωρίσ μια τζτοια 
αποςταςιοποίθςθ ςτερεί τον άλλον από τθν ετερότθτά του. Τον αρνείται όςο 
και θ εχκρότθτα που ςτθν ετερότθτα διακρίνει μια απειλι. Η ςυνάντθςθ με 
τθν ετερότθτα πρζπει να ςυμβεί ξανά και ξανά. Και ςε τοφτθ τθ ςυνάντθςθ 
κα γεννθκοφν ςχζςεισ ιςοτιμίασ και αλλθλεγγφθσ. Τζτοιεσ ςυναντιςεισ ίςωσ 
να ςθμαδεφουν το κατϊφλι ενόσ διαφορετικοφ μζλλοντοσ. Και θ 
ανοικειωτικι δφναμθ τθσ μπρεχτικισ αποςταςιοποίθςθσ ίςωσ να κζλει με τον 
τρόπο τθσ ζνα τζτοιο μζλλον να υποδείξει, να επικαλεςτεί, να εμπνεφςει…  
 
Θ «Αντιγόνθ» του Μπρεχτ 
 
Ρρόκειται για μια Αντιγόνθ αλλιϊτικθ, δοςμζνθ από τον μεγάλο κεατρικό 
ςυγγραφζα. Ο Μπρεχτ πιρε το πατροπαράδοτο κζατρο και το γφριςε 
ανάποδα. Αυτόσ κα ζλεγε ότι το ζβαλε να ςτζκεται με τα δυο του πόδια ςτθ 
γθ. Αυτό ιταν εξάλλου και το ιδανικό του. Γιϋ αυτό και διλωνε 
αντιαριςτοτελικόσ. Αντιαριςτοτελικόσ ίςωσ από τθν άποψθ ότι αντιμαχόταν 
τον δυτικό τρόπο ερμθνείασ του Αριςτοτζλθ. Ο Μπρεχτ ικελε ζνα κζατρο 
που  παρουςιάηει ςτθ ςκθνι τισ αντιφάςεισ τθσ ιςτορίασ και προςπακεί κάκε 
φορά να ερμθνεφει τα φαινόμενα με απϊτερο ςκοπό τθν αλλαγι του 
κόςμου.   
Είναι ςαφζσ ότι ο Μπρεχτ ζςτθςε μιαν αντάρτιςςα Αντιγόνθ, εμπνευςμζνοσ 
από τθν εποποιϊα τθσ αντίςταςθσ ςτο ναηιςμό, μια θρωίδα που δεν 
υπεραςπίηεται το νόμο του αίματοσ, απζναντι ςτουσ νόμουσ του κράτουσ 
(Κρζοντασ), αλλά αντιςτζκεται ενάντια ςτουσ δυνατοφσ, ςτουσ ςκοταδιςτζσ, 
ςτουσ τρομεροφσ, ςτουσ εγκλθματίεσ. 
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Ο Μπρεχτ μεκερμθνεφει τθν τραγωδία του ΢οφοκλι ςφμφωνα με το ςκοπό 
του να γράψει ζνα δράμα αντίςταςθσ ςτο ναηιςτικό Γ ΢άιχ, αν και 
παραδζχεται πωσ θ Αντιγόνθ δεν είναι και πολφ κατάλλθλθ μορφι 
επαναςτάτριασ. 
 

ΟΛ ΑΠΟΚΛΛ΢ΕΛ΢ ΑΠΟ ΣΟΝ ΑΡΧΑΛΟ ΜΤΚΟ ΚΑΛ ΣΟΝ ΢ΟΦΟΚΛΘ 
 
  Μετατρζπει τθν εκδικθτικι εκςτρατεία του Ρολυνείκθ ενάντια ςτθ 

Θιβα ς' ζναν επικετικό πόλεμο του Κρζοντα εναντίον του Άργουσ· κίνθτρο 
είναι τα πολφτιμα μζταλλα. 0 Κρζων κανατϊνει τον Ρολυνείκθ ωσ λιποτάκτθ, 
πράγμα που δίνει μια κάπωσ διαφορετικι ςθμαςία ςτθν επικυμία τθσ 
Αντιγόνθσ να τον κθδεφςει.  

 Ο Μπρεχτ επικυμεί να «ορκολογικοποιιςει» το μφκο, να 
αποκρυςταλλϊςει από τθν ιδεολογικι ομίχλθ τθ ρεαλιςτικι λαϊκι παράδοςθ, 
να απαλλάξει τθν ιςτορία από τα κεολογικά, μεταφυςικά και ιδεολογικά 
ςτοιχεία του αρχαίου ποιθτι . 

  Θ ερμθνευτικι φόρμουλα είναι να δείξει το ρόλο τθσ άςκθςθσ βίασ 
ςτθν περίπτωςθ τθσ αποςφνκεςθσ τθσ κορυφισ τθσ κρατικισ μθχανισ. 

  Η ςτιχομυκία ανάμεςα ςτισ αδελφζσ είναι πολφ πιο κοφτι και επικετι-
κι ςτον Μπρεχτ.  

 Κυριαρχεί θ εξπρεςιονιςτικι πλαςτικότθτα του λόγου. Ο χορόσ των 
γερόντων ςυρρικνϊνεται ςτον Μπρεχτ, εξοςτρακίηοντασ τθ κεολογικι 
διάςταςθ. 

 Άλλεσ αποκλίςεισ αφοροφν ςτρατθγικζσ τθσ αποςταςιοποίθςθσ. Ρ.χ. ο 
χορόσ αναλαμβάνει αφθγθματικζσ λειτουργίεσ που δεν ζχει, ς' αυτι τθ 
μορφι και ςτα χωρία αυτά, ςτθν αρχαία τραγωδία: περιγράφει λεκτικά αυτό 
που κάνουν τθν ίδια ςτιγμι οι πρωταγωνιςτζσ 

 Στο τζλοσ ςυςςωρεφονται οι επεμβάςεισ του Μπρεχτ ςφμφωνα με τθν 
αλλαγμζνθ υπόκεςθ· αλλά φανερϊνεται και μια επικυμία ςυντόμευςθσ των 
τραγικϊν διαλογιςμϊν.Η διαςκευι του Μπρεχτ φιλοδοξεί να είναι κυρίωσ 
ζργο δράςθσ 

 Ο Μπρεχτ χρθςιμοποιεί ςτθ διαςκευι του και άλλεσ πθγζσ: π.χ. ςτο 
διάλογο ανάμεςα ςτον Αίμονα και ςτον Κρζοντα παρεμβάλλει παρακζματα 
από τον πρϊτο Φμνο του Ρίνδαρου 

 διαδραματίηεται ςε καταφφγιο για τισ αεροπορικζσ επιδρομζσ ςτο 
Βερολίνο ςτο τζλοσ του πολζμου, όπου δφο αδελφζσ βρίςκουν τον λιποτάκτθ 
αδελφό τουσ κρεμαςμζνο από τουσ ναηιδεσ μπροςτά ςτο ςπίτι τουσ οι 
αναλογίεσ του Κρζοντα με τον Χίτλερ  είναι οφκαλμοφανείσ..... 

 Σχεδόν το μιςό ζργο λοιπόν αποτελείται από δικοφσ του ςτίχουσ 
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  Λςμινθ  του Γιάννθ Ρίτςου από το ζργο του «Σζταρτθ Διάςταςθ» 

Δε κα διαφωνιςουν πολλοί με τον ιςχυριςμό ότι ο Γιάννθσ ΢ίτςοσ 

(1909- 1990) αποκάλυψε μια μεταφυςικότερθ και «ποιθτικότερθ» - για 

κάποιουσ- εκδοχι τθσ ποίθςισ του με τθ ςυλλογι  Τζταρτθ Διάςταςθ. Σε 

αυτιν περιζχονται ζργα που γράφτθκαν από το 1956 μζχρι το 1972 κακϊσ και 

θ Φαίδρα, που γράφτθκε αργότερα (1974- 1975) και περιελιφκθ για πρϊτθ 

φορά ςτθν ζκτθ ζκδοςθ τθσ ςυλλογισ (1978). Η Τέταρτη Διάςταςη λοιπόν 

αποτελείται δεκαεπτά «δραματικοφσ» ι «ςκθνικοφσ» μονολόγουσ, κακζνασ 

εκ των οποίων αποτελεί μια εξομολόγθςθ ενόσ ιρωα, ςυνικωσ μυκικοφ 

προςϊπου, προσ ζνα ςιωπθλό ακροατι. Στισ περιςςότερεσ ςυνκζςεισ 

αξιοποιείται ο αρχαιοελλθνικόσ μφκοσ, όπωσ παραδίδεται κυρίωσ από τθν 

τραγωδία και, δευτερευόντωσ, από το ζποσ, ενϊ όλοι, ςχεδόν, οι μονόλογοι 

πλαιςιϊνονται από ζναν πρόλογο ςε πεηό λόγο, όπου δίνονται πλθροφορίεσ 

ςχετικζσ με το χϊρο, το χρόνο και τα πρόςωπα, κακϊσ  και από ζναν (επίςθσ 

πεηό) επίλογο, που επεκτείνει τθν αφιγθςθ ειςάγοντασ, ενίοτε, και το 

ςτοιχείο τθσ δράςθσ. 

 Ζνα από τα αρχαιόκεμα ποιιματα τθσ εν λόγω ςυλλογισ είναι και θ 

Λςμινθ, που γράφεται ςτο διάςτθμα 1966- 1971. Ο ΢ίτςοσ εδϊ αξιοποιεί το 

μυκικό υλικό που πραγματεφεται ο Σοφοκλισ ςτθν Αντιγόνθ, πράγμα που 

πιςτοποιείται και από τθν φπαρξθ ςαφϊν αναφορϊν ςε αυτιν ςτο ίδιο το 

κείμενο του μονολόγου . Ζχει ίςωσ ενδιαφζρον να αποπειρακοφμε μιαν 

ανάγνωςθ τθσ Ιςμινθσ (ζχοντασ, όμωσ, διαρκϊσ ςτο μυαλό μασ και τθν 

τραγωδία του Σοφοκλι), που κα κινθκεί ςε δφο άξονεσ ˙ αφ’ ενόσ ςτον τρόπο 

με τον οποίο παρουςιάηεται ο χαρακτιρασ τθσ Αντιγόνθσ και αφ’ ετζρου ςε ό, 

τι αφορά το ερωτικό ςτοιχείο. Η επιλογι δεν είναι τυχαία, αν αναλογιςτοφμε 

ότι ο μφκοσ και ο ζρωτασ είναι ςτοιχεία που διατρζχουν το ςφνολο τθσ 

ποιθτικισ παραγωγισ του Γιάννθ ΢ίτςου. 

 

Αυτό που πρζπει εξαρχισ να επιςθμανκεί ςε ςχζςθ με το κζμα μασ 

είναι ότι ο ΢ίτςοσ, διατθρϊντασ τθν αρχαία εκδοχι του μφκου, τον 

προεκτείνει, τον ςυμπλθρϊνει κατά κάποιον τρόπο, επικεντρϊνοντασ το 

ενδιαφζρον του κατ’ αρχιν ςτθν ψυχοςφνκεςθ των βαςικϊν 

πρωταγωνιςτϊν του και πιο ςυγκεκριμζνα τθσ Αντιγόνθσ και τθσ Λςμινθσ. 

Ενϊ δθλαδι ο μφκοσ προχποτίκεται γνωςτόσ ςτισ γενικζσ γραμμζσ του, 

διαγράφεται μια διαφορετικι εικόνα τθσ Λςμινθσ από εκείνθ που μασ 
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κλθροδότθςε ο ΢οφοκλισ. Θ απόκλιςθ αυτι επιτυγχάνεται με το χειριςμό 

του μυκικοφ υλικοφ από το Ρίτςο, ο οποίοσ, αξιοποιϊντασ τα κενά, τισ 

αποςιωπιςεισ και τουσ υπαινιγμοφσ τθσ ςοφόκλειασ εκδοχισ, ςκιαγραφεί 

το χαρακτιρα τθσ Λςμινθσ (και) μζςα από τθν αντιςτικτικι παραβολι με το 

χαρακτιρα τθσ Αντιγόνθσ. ΢τθν ίδια κατεφκυνςθ φαίνεται να κινείται και το 

ερωτικό ςτοιχείο, που λειτουργεί ωσ δφναμθ «απελευκερωτικι». Ασ 

πάρουμε, όμωσ, τα πράγματα από τθν αρχι. 

Σφμφωνα με τισ ςκθνικζσ οδθγίεσ του προλόγου «Ζνασ νεαρόσ 

αξιωματικόσ τθσ φρουράσ είχε ηθτιςει να γίνει δεκτόσ απ’ τθ Δζςποινα του 

αρχοντικοφ». Μεταφζρει «ςτθν τελευταία απόγονο τθσ μεγάλθσ 

ξεκλθριςμζνθσ φαμίλιασ» τα χαιρετίςματα του γζροντα και άρρωςτου πατζρα 

του, ο οποίοσ «δοφλευε από παιδί ςτα κτιματα τθσ οικογζνειασ και είχε γίνει 

κάτι ςαν άνκρωποσ του ςπιτιοφ». Η κυρά «Τον  ρωτάει για τθν υγεία του 

πατζρα του, για τα κτιματα. Εκείνοσ μιλάει ατζλειωτα για τθ ηωι ςτουσ 

αγροφσ, για τισ ςοδειζσ, τα δζντρα, τα ποτάμια, τ’ άλογα, τισ αγελάδεσ. *…+ 

Άξαφνα εκείνοσ ςωπαίνει. Βραδιάηει. *…+ αρχίηει να μιλά τϊρα εκείνθ *…+» 

Η Ιςμινθ, ςυνειρμικά, κα κυμθκεί τθν αδελφι τθσ και κα μιλιςει γι’ αυτιν 

αρκετζσ φορζσ ςτθ διάρκεια του μονολόγου τθσ. Κι εδϊ είναι που φαίνεται 

ότι ο ΢ίτςοσ ςυμπλθρϊνει τθ ςοφόκλεια εκδοχι, αναδεικνφοντασ πτυχζσ του 

χαρακτιρα των δφο κοριτςιϊν που δεν υπάρχουν ςτθν τραγωδία. Ο 

Σοφοκλισ δθλαδι παρουςιάηει τθν Αντιγόνθ πεπειςμζνθ ότι κάνει το ςωςτό, 

προςθλωμζνθ ςτο ςκοπό τθσ και γι’ αυτό αποφαςιςτικι, ιςχυρογνϊμονα και 

καρραλζα ˙ τθν παρουςιάηει ακόμθ να αψθφά το κάνατο, να αντιμετωπίηει 

με ςκζνοσ τον Κρζοντα και να μθ δζχεται τθ βοικεια κανενόσ. Η ίδια δεν 

αναφζρεται ςτον αρραβϊνα τθσ με τον Αίμονα . Μόνο ςτον κομμό, το 

κρθνθτικό μοιρολόι που τραγουδά με το Χορό πριν οδθγθκεί ςτθν πζτρινθ 

φυλακι τθσ, κα αποκαλφψει μια εγγφτερθ ςτα ανκρϊπινα μζτρα πτυχι τθσ 

προςωπικότθτάσ τθσ, όταν κρθνεί για το γάμο που δεν ζκανε, για τα νιάτα και 

τθ ηωι που δε χάρθκε, για τθν εγκατάλειψθ που βιϊνει. Αυτι τθν εικόνα τθσ 

Αντιγόνθσ λαμβάνει υπόψθ και θ Ιςμινθ του ΢ίτςου, ςε ολόκλθρο το 

μονόλογό τθσ, αλλά για να τθ μυκτθρίςει, να  τθν κριτικάρει, αποκαλφπτοντασ 

ςυνάμα και τα αιςκιματά τθσ απζναντι ςτθν αδελφι τθσ.  

Είναι, αλικεια, εντυπωςιακό το γεγονόσ ότι θ Λςμινθ, τϊρα πια, ς’ αυτι τθν 

προχωρθμζνθ θλικία,  υποτιμά τθ κυςία τθσ Αντιγόνθσ, ό,τι δθλαδι ςυνιςτά 

το μεγαλείο τθσ και ζχει προκαλζςει το καυμαςμό των ανκρϊπων, αλλά 
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και τθσ ίδιασ τθσ Λςμινθσ του ΢οφοκλι, όπωσ φαίνεται ςτο τζλοσ του 

προλόγου τθσ τραγωδίασ. 

Κι αμζςωσ μετά εξομολογείται θ Ιςμινθ τθ δικι τθσ ςτάςθ απζναντι ςτθν 

αδελφι τθσ,  αναδεικνφοντασ οριςμζνα γνωρίςματα του χαρακτιρα τθσ 

Αντιγόνθσ τα οποία εμμζςωσ αντιδιαςτζλλει με δικά τθσ τεκμθριϊνοντάσ τα 

με αναφορζσ ςε περιςτατικά των παιδικϊν τουσ χρόνων. Ζτςι, τθσ καταλογίηει 

το γεγονόσ ότι πάντα ιταν ψυχρι, βλοςυρι και απόμακρθ από όλουσ, ότι δεν 

ικελε να τθ δουν να απολαμβάνει τισ μικροχαρζσ τθσ ηωισ, κακϊσ κινοφταν 

ςτα όρια που θ ίδια είχε χαράξει για τον εαυτό τθσ πιςτεφοντασ ότι εκεί 

οφείλει να κινείται. 

Και πιο κάτω τθ βλζπουμε να ανακαλεί άλλα γνωρίςματα του χαρακτιρα τθσ 

Αντιγόνθσ με φόντο τον αναχρονιςμό, που αποτελεί – μαηί με τθ μετάπλαςθ 

των θρϊων (θλικία, χαρακτιρασ)- βαςικό γνϊριςμα τθσ χριςθσ του μφκου 

από το ΢ίτςο. Ζτςι ςυνυφαίνεται το μυκικό περιβάλλον και ο ςφγχρονοσ 

κόςμοσ. Η γνωςτι μασ Ιςμινθ, λοιπόν, φαίνεται να ηει ςτθν ελλθνικι επαρχία 

του 1960. Ραράλλθλα, παίρνουμε μια γεφςθ από το κζμα τθσ 

κακθμερινότθτασ, που ςθμαίνει όχι μόνο ζναν τρόπο ηωισ αλλά και τα 

αντικείμενα κακθμερινισ χριςθσ, και που είναι  διάχυτθ ςε όλο το ζργο του 

ποιθτι. Ρρόκειται για τα αντικείμενα του μικρόκοςμου, που εκφράηουν 

πότε τισ μικροχαρζσ τθσ ηωισ και πότε τισ μικρολφπεσ . 

[..]Ωςτόςο, κάποιο μεςθμζρι του καλοκαιριοφ, που όλοι κοιμόνταν, 
τθν ϊρα που κατζβαινα ξυπόλυτθ τθ ςκάλα, τθν είδα 
μπροσ ςτο κελλάρι τθσ τραπεηαρίασ, με μια γαβάκα πετιμζηι ςτθν ποδιά τθσ, 
να τρϊει μεγάλεσ κουταλιζσ μουλιαςμζνο ψωμί. Γφριςα κ’ ζφυγα. 
Ακοφςτθκαν με μιασ τα τηιτηίκια που φϊναηαν ςτον κιπο. Δε με είδε. 
Ποτζ δεν τθσ τόπα. Δεν ζμακε. Πολφ τθ λυπόμουν. 
Πεινοφςε κ εκείνθ (και τόξερε). Μπορεί και ν’ αγαποφςε. Δεν το ανεχόταν 
να ςκφψει μπροσ ςτθν ίδια τθσ επικυμία, που δεν είταν, βζβαια, 
δικό τθσ ζργο, δικι τθσ εκλογι. Μόνο το κάνατό τθσ, - όχι ˙ 
μόνο τθν ϊρα και τον τρόπο του κανάτου τθσ μποροφςε να διαλζξει. 
Κι αλικεια, διάλεξε. *…+ 

 *…+ – όταν ανοίξαμε κάποτε το βάηο με το πετιμζηι 

και τόβραμε μιςοάδειο, (όλοι κοιτοφςαν παραξενεμζνοι) 
μια κοκκινίλα ανζβθκε ςτα μάγουλά τθσ. *…+ 
*…+ Δυο υπθρζτριεσ 
τιμωρικθκαν για κείνθ τθν κλοπι. Θαρρϊ πωσ από τότε 
είχε αποφαςιςμζνο πια το κάνατό τθσ, - παραμόνευε, περίμενε. 
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Είχε τρομάξει θ ανιμπορθ τθν αμαρτία – ποια αμαρτία;- 
Γιατί τάχα αμαρτία η ςυμφωνία με την επιθυμία μασ; […](ς. 212- 213) 

  

Αυτό που πλθγϊνει περιςςότερο τθν Ιςμινθ και ςυνάμα αποτελεί το 
διακριτό γνϊριςμα που διαφοροποιεί τθν ψυχοςφνκεςθ και τθν 
προςωπικότθτα των δφο αδελφϊν είναι πωσ θ Αντιγόνθ, όςο ηοφςε, 
απαρνικθκε τθ γυναικεία τθσ φφςθ, με ό,τι αυτό ςυνεπάγεται. Άλλωςτε, 
ζνα από τα επιχειριματα που χρθςιμοποιεί θ Ιςμινθ ςτον πρόλογο τθσ 
τραγωδίασ, όταν προςπακεί να αποτρζψει τθν αδελφι τθσ από το επικίνδυνο 
εγχείρθμα τθσ ταφισ του νεκροφ Ρολυνείκθ, είναι ότι «γεννικθκαν γυναίκεσ 
και δεν μποροφν να τα βάηουν με τουσ άνδρεσ» ˙ και πζραν αυτοφ όμωσ, 
ςυνολικά ςτθν τραγωδία θ Λςμινθ παρουςιάηεται ςυμβιβαςμζνθ με τθν 
υποδεζςτερθ κζςθ που επιφυλάςςει θ κοινωνία για τισ γυναίκεσ. Αυτό 
ακριβϊσ το γνϊριςμα τθσ Αντιγόνθσ κα επιδιϊξει να αναςκευάςει τϊρα, ςτο 
μονόλογό τθσ θ Ιςμινθ, αλλά όταν πια κα είναι πολφ αργά ˙ τότε μόνο θ 
Αντιγόνθ, ανιμπορθ να πράξει διαφορετικά, κα «αναγκαςτεί» να δείξει ζνα 
διαφορετικό πρόςωπο. 

*…+ Η αδελφι μου καρρείσ και ντρεπόταν που ιταν γυναίκα. Κςωσ αυτό 
νάταν θ δυςτυχία τθσ. Κ’ ίςωσ γι’ αυτό να πζκανε. Κακζνασ μασ ίςωσ 
κάκελε νάναι κάτι άλλο απ’ ό,τι είναι. Άλλοσ τ’ αντζχει περιςςότερο ι λιγότερο, 
άλλοσ κακόλου. Η μοίρα, κακϊσ λζνε, μάσ δζνει μεσ ςτον κφκλο του ακατόρκωτου 
να τριγυρνάμε γφρω – γφρω ςτο πθγάδι, όπου μζςα του μζνει  
κλειςμζνο, ςκοτεινό, αξεδιάλυτο το πρόςωπό μασ. Η αδελφι μου 
αρνιόταν να παραδεχτεί και να υπακοφςει, - αλφγιςτθ ι απελπιςμζνθ. *…+ 

(ς. 212) 

Και πιο κάτω γίνεται φανερι  θ προςπάκεια τθσ Ιςμινθσ να δείξει ότι δεν 
αποτελεί απλϊσ τον αντίποδα τθσ αδελφισ τθσ. Ενϊ δθλαδι ςτο Σοφοκλι 
είναι θ άτολμθ και φοβιςμζνθ κοπζλα που απλϊσ αναδεικνφει το μεγαλείο 
τθσ αποφαςιςμζνθσ και ατρόμθτθσ αδελφισ τθσ, τϊρα αποκαλφπτει τθ δικι 
τθσ εκδοχι. 

       *…+   Ποτζ τθσ 
 δεν ιταν  θ αδελφι μου τόςο ωραία, όςο νεκρι ˙ εγϊ μόνθ μου 
τθσ ζβαψα ζντονα  τα μάγουλα *…+ 
τθσ ζβαψα τα χείλθ βυςςινιά, και τα μάτια κατάμαυρα, τεράςτια 
με καμζνο φελλό (ποτζ τθσ δε βαφόταν). Σθσ φόρεςα 
πενταπλά περιδζραια να κρφψω το ςθμάδι του λαιμοφ τθσ, 
τα ςκουλαρίκια εκείνα με τουσ δυο γυμνοφσ ερωτιδείσ, δαχτυλίδια, βραχιόλια, 
και μια φαρδειά, χρυςι πόρπθ ςτθ ηϊνθ τθσ. Ζτςι, βαμμζνθ, ςτολιςμζνθ, 
είχε αποκτήςει μια παράξενη ομοιότητα μ’ εμένα. 
«Πϊσ μοιάηει τθσ Ιςμινθσ», είπε ςιγά ζνα κορίτςι. Σϊρα 
είχε παραιτθκεί απ’ τισ τρομερζσ τθσ αποφάςεισ, απ’ τουσ θκικοφσ κανόνεσ, 
απ’ όλεσ τισ ανόθτεσ αντρικζσ φιλοδοξίεσ και ιδεολθψίεσ. Πεκαμζνθ, 
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είχε γίνει επιτζλουσ γυναίκα *…+ 
(ς. 213) 

 Ενδιαφζρον, τζλοσ, παρουςιάηει και θ ομοιότθτα που αποδίδει θ Ιςμινθ ςτο 
χαρακτιρα τθσ  Αντιγόνθσ και του Ρολυνείκθ, ςτον οποίο μάλιςτα επιρρίπτει 
τθν ευκφνθ για τθ ςυμφορά που βρικε τθν οικογζνειά τουσ. Δεν αναφζρεται 
κακόλου ςτο κζμα τθσ κατάρασ, που κινεί τα νιματα ςτθ ςοφόκλεια εκδοχι 
του μφκου, ςφμφωνα με τον πρόλογο τθσ τραγωδίασ. Το ξεκλιριςμα τθσ 
φαμίλιασ εδϊ οφείλεται αποκλειςτικά ςτο χαρακτιρα και τισ επιλογζσ των 
ανκρϊπων. 

*…+ Ο μικρόσ αδελφόσ μου *…+ 
*…+ Αυτόσ ιταν που πιγε ςτουσ Αργείουσ. Η αδελφι μου τοφχε αδυναμία. 
Αυτόσ κ’ εκείνθ ιταν απόλυτοι, εφκικτοι, άδικοι. Θζλω να πω 
είχαν μια αντίλθψθ πολφ προςωπικι τθσ δικαιοςφνθσ. Δεν ζβλεπαν 
και το δίκιο των άλλων ι τθ γενικι αδικία. Ζτςι χακικανε 
κι αυτοί και οι άλλοι. *…+ 
(ς.216- 217) 

 Ραράλλθλα, ςε όλθ τθν ζκταςθ του μονολόγου είναι διάχυτο το ερωτικό 
ςτοιχείο, υπαρκτό και ςτθν τραγωδία, αλλά εκεί όχι ςε ό, τι αφορά τθν 
Ιςμινθ. Είναι δε χαρακτθριςτικό ότι αναδφεται ςε δφο επίπεδα, όπωσ 
ορίηονται από τθ διχοτόμθςθ του χρόνου ςε παρελκόν και παρόν. Ζτςι, 
κακϊσ το παρελκόν ορίηεται με αφετθρία τα παιδικά χρόνια των δφο 
κοριτςιϊν και κατάλθξθ τθ μζρα του κανάτου τθσ Αντιγόνθσ – δθλαδι τθ 
μζρα κατά τθν οποία εκτυλίςςεται θ τραγωδία του Σοφοκλι-  αποκαλφπτεται 
ο κρυφόσ, για όλα αυτά τα χρόνια, ζρωτασ τθσ Ιςμινθσ προσ τον Αίμονα, ενϊ 
ςυγχρόνωσ αμφιςβθτοφνται τα αιςκιματα τθσ Αντιγόνθσ απζναντί του! 

*…+ Ποτζ τθσ δεν άφθςε τον Αίμονα να τθσ αγγίξει το χζρι *…+ 

*…+ Ποτζ τθσ δε φόρεςε ζνα κόςμθμα ˙ ωσ και τον αρραβϊνα τθσ 
 τον καταχϊνιαςε ς’ ζνα ςεντοφκι, *…+ 
(ς. 211) 

  

 Σο ερωτικό ςτοιχείο όμωσ είναι υπαρκτό και ςτο παρόν του μονολόγου, και 
μάλιςτα αποκαλφπτεται ιδθ από τισ «ςκθνικζσ» οδθγίεσ του προλόγου. 

«Ο νεαρόσ αξιωματικόσ, με τθν εφαρμοςτι ςτολι του, εφρωςτοσ, όμορφοσ, με τθν κακάρια 
ελλθνικι εγκαρδιότθτα τθσ αγροτικισ καταγωγισ του αλλά και μ’ ζναν εμφανι γενικό 
αιςκθςιαςμό *…+ μοιάηει ιδιαίτερα ςυγκινθμζνοσ, κολακευμζνοσ και ερωτικά ςχεδόν 
ταραγμζνοσ μπροςτά ςτθν ευγενικι αρχόντιςςα τθν ζντονα βαμμζνθ και ςφιγμζνθ ςτον 
κορςζ τθσ, που διατθρεί ωςτόςο τθν αόριςτθ χάρθ μιασ μακρινισ ςβθςμζνθσ ομορφιάσ. *…+ 
Εκείνθ, παρ’ ό, τι αφθρθμζνθ, επιδεικνφει υπερβολικό ενδιαφζρον για όλα, παρατθρϊντασ 
τα δυνατά, άβολα χζρια του πάνω ςτα γόνατα του. *…+     Άξαφνα εκείνοσ ςωπαίνει. 
Βραδιάηει. Μια ανεξιγθτθ ςιγαλιά κι αναμονι.  Κ’ ίςωσ γι’ αυτό αρχίηει να μιλά τϊρα εκείνθ 
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ςαν για να γεμίςει το κενό ι ν’ αποτρζψει τθν προςζγγιςθ κάτι άπρεπου κι αναπότρεπτου 
ωςτόςο.» 
(ς. 207) 

Ζτςι προςδιορίηεται ζνασ υφζρπων ερωτιςμόσ, ςιματα του οποίου 
αποκαλφπτονται διακριτικά ςτθ διάρκεια του μονολόγου τθσ Ιςμινθσ, που 
προβαίνει ςε μια εκ βακζων εξομολόγθςθ για το παρόν και το παρελκόν τθσ 
προσ τον επιςκζπτθ τθσ. Του απευκφνεται δε ςτο β’ πλθκυντικό πρόςωπο, τθσ 
ευγζνειασ, ςυμμορφωμζνθ με τθ ςυμβατικότθτα που επιβάλλει θ κζςθ και θ 
θλικία τθσ και κακϊσ κυμάται με τρυφερότθτα τον πατζρα του. 

Επίςθσ παρουςιάηει ενδιαφζρον θ ςφνδεςθ, μζςω αντικειμζνων που 
λειτουργοφν ςυμβολικά, των δφο νζων προσ τουσ οποίουσ απευκφνεται ο 
ζρωτασ τθσ Ιςμινθσ. 

*…+ Ζχετε κάτι απ’ τον Αίμονα - 
αυτι τθ ςυςτολι που φζρνει θ δφναμθ κι θ ακεραιότθτα ˙ ιδίωσ το πθγοφνι 
μ’ αυτι τθν αυλακιά ςτθ μζςθ.*…+ 

Και αλλοφ 

Κάτι κοςτοφμια του Αίμονα – τάχω κρατιςει ςτθν ντουλάπα- 
Θα ςασ πθγαίνουν μια χαρά φαντάηομαι. Και το καινοφργιο  του ξίφοσ, 
Από χρυςάφι, ελεφαντόδοντο, ρουμπίνια, - δεν πρόφταςε 
να το ηϊςει ςτθ μζςθ του. Είναι όμορφθ νφχτα. Προςζχτε τθ ςκάλα. 
(ς. 228) 

Το εντυπωςιακό ςτοιχείο είναι θ κατάλθξθ του μονολόγου ςε ζνα ςχεδόν 
απροκάλυπτο ερωτικό κάλεςμα, λίγο πριν ξεπροβοδίςει θ Λςμινθ το νεαρό 
επιςκζπτθ. Ασ προςζξουμε εδϊ τθ ςφγχυςθ που εκφράηεται ςτο λόγο τθσ 
γυναίκασ. Είναι το ενδιαφζρον τθσ μθτζρασ που ςυγχζεται με τθν ζγνοια 
τθσ επίδοξθσ ερωμζνθσ. 

*…+Μια τάφροσ ςιωπισ – όπωσ είπατε.  Κοιτάχτε, βγικε το φεγγάρι. 
Ακοφγεται ζξω και το ςυντριβάνι. Δεν το ακοφτε; Σα χζρια ςασ 
διατθροφν ακόμθ τουσ ωραίουσ ρόηουσ τθσ αγροτικισ δουλειάσ. Ελπίηω 
να μθ μείνετε μονίμωσ ςτο ςτρατό. ΢αν λιξει θ κθτεία ςασ 
επιςτρζψτε ςτα κτιματα, κοντά ςτον πατζρα ςασ. Η πόρτα ετοφτθ 
οδθγεί κατευκείαν ςτο διαμζριςμά μου.  

Θ πραγματικι αποκάλυψθ υπάρχει ςτον επίλογο. Εδϊ που ζχουν 
τελειϊςει πια τα λόγια και αρχίηει θ δράςθ. Είναι θ ςτιγμι που θ Ιςμινθ 
καλείται να αναλάβει τθν ευκφνθ να ενεργιςει όπωσ εκείνθ επικυμεί. Είναι θ 
ςτιγμι που θ Ιςμινθ παφει να ενεργεί και να ςκζφτεται ςτον αντίποδα τθσ 
αδελφισ τθσ και αναλαμβάνει πρωτοβουλίεσ, αυτονομείται και ορίηει, πια, θ 
ίδια τθ ηωι τθσ, μετά τθν εκ βακζων εξομολόγθςθ, μετά τθν αποκάλυψθ τθσ 
δικισ τθσ αλικειασ. Κςωσ εδϊ –και τϊρα- να βρίςκεται θ δικαίωςθ (ασ μθν 
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ποφμε εκδίκθςθ) τθσ αντιθρωίδασ που υπιρξε για να φωτίςει απλϊσ τθν 
θρωίδα, και ίςωσ εδϊ να βρίςκει ζκφραςθ ο ανκρωπιςμόσ του ΢ίτςου που 
ςθμαίνει τθν αδιάκοπθ φροντίδα του για τθν αξιοπρζπεια του ανκρϊπου. 
Είναι, εξάλλου, ενδεικτικι θ παρουςία πλθκϊρασ ερωτικϊν-ςυμβολικϊν 
αντικειμζνων και ιδιαίτερα του κακρζφτθ, που αποτελεί «ςφμβολο με 
τεράςτια ςυγκζντρωςθ νοθματικϊν αποχρϊςεων και αιςκθτικϊν εικόνων. 
(…) Σε μια ψυχαναλυτικι κεϊρθςθ ο κακρζφτθσ, ωσ αντικείμενο τθσ κζαςθσ, 
αποτελεί τθ ματιά του άλλου, του αυςτθροφ κριτι, ο οποίοσ αποκαλφπτει 
χωρίσ ςυμπόνια τισ ατζλειεσ και τα ελαττϊματα του ειδϊλου του κνθτοφ που, 
παρόλα αυτά, επιμζνει μαηοχιςτικά ςτθ κζαςθ τθσ αςχιμιασ του» . 

 Πςο και αν αποτελεί πρόκλθςθ θ αναηιτθςθ των κινιτρων που οδιγθςαν τον 
ποιθτι ςτθν επιλογι του υλικοφ του, κα τθν παρακάμψουμε, αφινοντασ τον 
–εκάςτοτε- αναγνϊςτθ να διαβάςει το ζργο αναηθτϊντασ τθ δικι του 
αλικεια. Θα αρκεςτοφμε, ςυνοψίηοντασ, να επιςθμάνουμε πωσ δεν μπορεί 
να είναι τυχαίο το γεγονόσ ότι ο ΢ίτςοσ επιλζγει μια «ιςςονοσ αξίασ» 
γυναικεία μορφι , για να τθν «απελευκερϊςει», με όχθμα τον ζρωτα, από 
τθν αφανι κζςθ ςτθν οποία ζχει περιοριςτεί ςτθ ςυνείδθςι μασ. Δεν 
μποροφμε να ξζρουμε αν με τθν Ιςμινθ του κζλθςε να μιλιςει για ηθτιματα 
ςχετικά με τθν ψυχολογικι ι τθν κοινωνικι διάςταςθ του ανκρϊπου οφτε αν 
κζλθςε, απλϊσ, να «ςυνομιλιςει» με τον παλαιό ομότεχνό του. Ππωσ και αν 
είναι, αυτό που ζχει ςθμαςία είναι πωσ ό,τι μασ ζδωςε ο ποιθτισ είναι το 
ποίθμά του… 

Η Ιςμήνη ςτο Σοφοκλή 

Από τα πρϊτα λόγια τθσ Ιςμινθσ ςτουσ ςτίχουσ 11-20 είναι αιςκθτι θ 

διαφορά του χαρακτιρα τθσ από αυτόν τθσ αδερφισ τθσ, τθσ Αντιγόνθσ. Ζτςι 

ενϊ τθν Αντιγόνθ τθν διζκρινε τρυφερότθτα , ςτοργικότθτα και ανθςυχία, ςτα 

λόγια τθσ Ιςμινθσ διαφαίνεται ψυχρότθτα, επιφφλαξθ και φόβοσ. Το γεγονόσ 

ότι προςφωνεί τθν αδερφι τθσ με τρόπο ψυχρό δθλϊνει πωσ δε γνωρίηει 

τίποτα για ό,τι ςυνζβθκε τθ νφχτα και δείχνει μάλλον αδιάφορθ και 

φοβιςμζνθ. Η Ιςμινθ ζχει άγνοια γιατί θ ίδια δεν ενδιαφζρκθκε να μάκει. Η 

ςυμπεριφορά τθσ είναι πακθτικι και μια τζτοια ςτάςθ ανταποκρίνεται  ςτον 

τφπο του μζςου ανκρϊπου που προςπακεί να μθν ξεφεφγει από τα κοινά, τα 

αποδεκτά μζτρα και πρότυπα. Επιπλζον, ςτουσ ςτίχουσ 39-68 θ Ιςμινθ 

αρνείται ξεκάκαρα να κάψει τον αδερφό τθσ. Λζει ότι βακιά μζςα ςτθν ψυχι 

τθσ κα το επικυμοφςε μιασ και ο πραγματικόσ λόγοσ που αρνείται είναι γιατί 

φοβάται, δεν ζχει το κάρροσ να υψϊςει το ανάςτθμά τθσ και να δείξει 

αξιοπρζπεια. Φοβάται το φυςικό κάνατο, όμωσ δεν τθν ενδιαφζρει θ 

ταπείνωςθ και ο ψυχικόσ κάνατοσ που αυτόσ ςυνεπάγεται. Δεν ζχει τθν 

ψυχικι δφναμθ να τα βάλει οφτε με τα παραγγζλματα μιασ παράλογθσ 
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εξουςίασ οφτε με τθν ανδρικι κθδεμονία. Χρθςιμοποιεί τθν ιδζα ότι κανείσ 

δεν πρζπει να ξεπερνά το μζτρο των δυνατοτιτων του, για να δικαιολογιςει 

τθν αδυναμία και τθ δειλία τθσ. Η Ιςμινθ αποτελεί αντιπροςωπευτικι για 

εκείνθ τθ  εποχι περίπτωςθ γυναίκασ , που ηει τθ ηωι τθσ υποταγμζνθ ςτθ 

μοίρα τθσ, αλλά αποτελεί και χαρακτθριςτικι περίπτωςθ ανκρϊπου που 

αρνείται να υπεραςπιςτεί τθν αξιοπρζπειά του. Ακόμθ, ςτουσ ςτίχουσ 69-99 

για να δικαιολογιςει τθ ςυμπεριφορά τθσ, χρθςιμοποιεί ςαν πρόφαςθ τθ 

γυναικεία τθσ φφςθ και υποςτθρίηει ότι επιδιϊκει το εφικτό και όχι πράγματα 

ακατόρκωτα. Πμωσ αυτά είναι προφάςεισ , γιατί ςτθν πραγματικότθτα 

υποτάςςεται πακθτικά ςτθ μοίρα τθσ δείχνοντασ δειλία μπροςτά ςτουσ 

ιςχυροτζρουσ και ατολμία ςτισ δφςκολεσ καταςτάςεισ. Από τθν άλλθ μεριά 

όμωσ, θ Ιςμινθ είναι ειλικρινισ όταν λζει ότι φοβάται για τθν αδερφι τθσ, 

δείχνοντασ ζτςι τθ αγάπθ και τθ φροντίδα τθσ γι αυτιν. Δεν είναι μνθςίκακθ, 

δεν κρατάει κακία για όςα προςβλθτικά ακοφει από τθ αδερφι τθσ. Αντίκετα 

αιςκάνεται καυμαςμό για τθν Αντιγόνθ, για τθν τόλμθ τθσ, τθν ευγζνεια τθσ 

ςυμπεριφοράσ τθσ και των κινιτρων τθσ. Θα ικελε να τθσ μοιάςει,  αλλά δεν 

μπορεί , γιατί είναι από τουσ ανκρϊπουσ που αποφεφγουν τθ ςφγκρουςθ με 

τισ αντίξοεσ ςυνκικεσ και ςυμβιβάηονται. Στο Β’ επειςόδιο ςτουσ ςτίχουσ 526-

581 θ ςυμπεριφορά τθσ Ιςμινθσ είναι τελείωσ αντιφατικι με όςα είπε και 

ζκανε προθγουμζνωσ. Συγκεκριμζνα, ενϊ ςτον πρόλογο αρνικθκε να κάψει 

τον Ρολυνείκθ τϊρα ιςχυρίηεται ότι είναι και αυτι υπεφκυνθ για τθν πράξθ 

αυτι. Αυτό βζβαια το κάνει γιατί ζχει μετανιϊςει για τθν περιφρόνθςθ που 

ζδειξε προσ τον αδερφό τθσ, τον Ρολυνείκθ, που αρνικθκε να τον κάψει και 

τθν Αντιγόνθ που αρνικθκε να τθ βοθκιςει. Η Ιςμινθ, λοιπόν, καταφζρνει να 

ξεπεράςει τθ δειλία τθσ και για πρϊτθ φορά να δείξει κάρροσ. Αιςκάνεται 

ζνοχθ για ό, τι  ζκανε μζχρι τϊρα. Τα επιχειριματά τθσ είναι ςυναιςκθματικά 

γεγονόσ που εκείνθ τθ  εποχι κα ταίριαηε ςε μια γυναίκα. 

 

Δ) Η πολιτική διάςταςη τησ 
«Αντιγόνησ» του Μπρεχτ. 

Θ τραγικότθτα του νεωτερικοφ Κράτουσ : Ραρά τισ πολλαπλζσ όμωσ 

προςεγγίςεισ, θ «Αντιγόνθ» αφορά κατϋ εξοχιν τθν Ρολιτικι και το Κράτοσ. 

Γιϋ αυτό άλλωςτε απαςχόλθςε όςο καμία άλλθ τθν ευρωπαϊκι ςκζψθ από τθ 

Γαλλικι Επανάςταςθ ωσ και όλον τον 19ο αιϊνα, για να παραχωριςει τθ 

κζςθ τθσ ςτον Οιδίποδα όταν ςτισ αρχζσ του 20οφ τον ζφερε ςτο επίκεντρο θ 
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φροχδικι ψυχανάλυςθ . Η «Αντιγόνθ» κα πάρει νζα ηωι όταν ο κάνατοσ και 

οι εκατοντάδεσ χιλιάδεσ άταφοι Ρολυνείκεσ των δφο παγκόςμιων πολζμων 

κα ταράξουν τισ ςυνειδιςεισ των Ευρωπαίων. Μετά τθν ιττα του ναηιςμοφ, 

πρωτοςτατοφντοσ του Μπρεχτ, κα κακιερωκοφν οι αντιφαςιςτικζσ- 

αντιςταςιακζσ «Αντιγόνεσ». Η διαδρομι δείχνει τθν πολυεδρικότθτα, όμωσ ο 

ςκλθρόσ ερμθνευτικόσ πυρινασ τθσ «Αντιγόνθσ» ςυνδζεται με τθν εμπειρία 

και τον θκικοπολιτικό ςτοχαςμό για το νεωτερικό εκκοςμικευμζνο Κράτοσ το 

οποίο αναδφκθκε ςτθ Δυτικι Ευρϊπθ και αποκρυςταλλϊκθκε με τθ Γαλλικι 

Επανάςταςθ. Η ςχζςθ πολιτικισ εξουςίασ, κρθςκείασ και θκικισ ςε ζνα 

Κράτοσ που νομιμοποιείται πλζον χωρίσ καταφυγι ςε υπερβατικζσ αρχζσ, 

κατζςτθςαν εξαιρετικά επίκαιρα τα διλιμματα και τισ αντινομίεσ που 

πραγματεφεται αριςτουργθματικά ο Σοφοκλισ.  

 

Δφο θκικζσ επιταγζσ: Η «Αντιγόνθ» μιλά για τθν Ρολιτικι και το Κράτοσ ςε 

φάςθ ριηικοφ κοινωνικοφ μεταςχθματιςμοφ, οπότε αλλάηουν οι ςχζςεισ και οι 

ςυλλογικζσ αντιλιψεισ των ανκρϊπων για τθν εξουςία, τθν κοινωνία, τα 

φφλα. Τζτοια ιταν θ εποχι που πρωτοεμφανίςτθκε, τζτοια είναι και θ εποχι 

μασ. Για τοφτο ωσ κεατζσ είμαςτε ςυνειδθτά ι αςυναίςκθτα διατεκειμζνοι να 

«ξαφνιαςτοφμε» από το κείμενο και τθν παράςταςθ, να δεχτοφμε τισ αλλαγζσ 

των ιςορροπιϊν, να ξαναςτοχαςτοφμε τουσ ιρωεσ. Ζτςι κι αλλιϊσ ζχει 

παρζλκει θ εποχι των αποκεωτικϊν παραδοςιακϊν ερμθνειϊν που ζβλεπαν 

ςτθν Αντιγόνθ τθν ενςάρκωςθ όλων των αρετϊν. Ππωσ ζχει παρζλκει και θ 

εποχι τθσ «αντιφαςιςτικισ Αντιγόνθσ» που χειροκροτοφςαμε χρόνια πριν, 

όταν αντιςτεκόταν ςτον Κρζοντα- δικτάτορα (Χίτλερ ι Ραπαδόπουλο, 

αδιάφορο). Και ςε κάκε περίπτωςθ, «το δράμα γεννιζται και ξαναγεννιζται 

μζςα ςτθν παράςταςθ», όπωσ ςθμειϊνει ο Steiner.  

 

Θεατζσ λοιπόν τθσ «Αντιγόνθσ» ςτθν εποχι τθσ παγκοςμιοποίθςθσ, τθσ 

αποδυνάμωςθσ του νεωτερικοφ Κράτουσ, τθσ κρίςθσ τθσ εκνικισ 

δθμοκρατικισ πολιτικισ, τθσ ενδυνάμωςθσ του κρθςκευτικοφ 

φονταμενταλιςμοφ και των μαχθτικϊν πολιτιςμικϊν «μερικοτιτων». Στθν 

εποχι που θ Αντιγόνθ ιςχυροποιείται και ο Κρζων αποδυναμϊνεται. Σε αυτι 

τθν παγκόςμια ςκθνι θ «Αντιγόνθ» μοιάηει να προτάςςει και να 

επικαιροποιεί τον ςκλθρό ερμθνευτικό πυρινα τθσ.  

Η «Αντιγόνθ» ζχει δφο πρωταγωνιςτζσ. Κατά μια ερμθνευτικι παράδοςθ που 

κρατάει από τον Χζγκελ, ζχει πράγματι αναγνωριςτεί θ ιςότιμθ τραγικότθτα 

των δφο κεντρικϊν προςϊπων. Δεν πρόκειται για αντιπαράκεςθ μιασ θκικισ 
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ςτάςθσ, Αντιγόνθ, ζναντι του κυνικοφ (Κρζων). Οι δφο λόγοι εκφράηουν μια 

διαφορετικι αλλά εξίςου θκικι αναηιτθςθ νομιμοποίθςθσ τθσ Ρολιτείασ και 

ρφκμιςθσ των ςχζςεων Κράτουσ - κοινωνίασ πολιτϊν. 

 

Η Αντιγόνθ χρειάηεται τθ μεταπολιτικι θκικότθτα που κεμελιϊνεται ςε 

«κεϊκοφσ» νόμουσ, παραδομζνουσ από τα βάκθ του χρόνου. Ο Κρζων 

αναηθτά τθν θκικι ςτθν ίδια τθν πράξθ ςφνταξθσ τθσ Ρολιτείασ, ςτο μζτρο 

που κζτει τζρμα ςτθ ηωϊδθ «φυςικι κατάςταςθ» του πολζμου όλων 

εναντίον όλων. Άλλωςτε το νεωτερικό εκκοςμικευμζνο Κράτοσ δεν 

περιορίςτθκε ποτζ ςε μια απογυμνωμζνθ αντίλθψθ τθσ ιςχφοσ που 

αυτονομιμοποιείται. Ραριγαγε τον δικό του θκικό λόγο, αντλϊντασ 

παράλλθλα θκικοπολιτικι νομιμοποίθςθ και από άλλεσ πθγζσ, όπωσ οι 

κρθςκείεσ. 

 

Η ίδια θ παράςταςθ, διαιςκθτικά ίςωσ μζςα από τισ εμπνεφςεισ και τισ 

αςτοχίεσ τθσ, ανζδειξε τισ νζεσ εντάςεισ και μεγζκυνε τθν τραγικότθτα, τθν 

αναςφάλεια και τθν ταπείνωςθ που υφίςταται ι μπορεί να υποςτεί θ 

πολιτικι εξουςία όταν ζλκει ςε ςφγκρουςθ ι χάςει τθ νομιμοποίθςι τθσ 

ζναντι ιςχυρϊν πολιτιςμικϊν/ κρθςκευτικϊν ταυτοτιτων.  

 

Ρράγματι, το εκκοςμικευμζνο νεωτερικό Κράτοσ δεν ζπαψε να 

ποντάρει ςτθν αγακοποιό και ςτακεροποιθτικι λειτουργία που μποροφςε να 

αςκιςει θ παράδοςθ και θ κρθςκεία ωσ παραγωγοί θκικϊν κωδίκων 

ςυμπεριφοράσ. Ακόμα και οι Διαφωτιςτζσ αναγνϊριηαν ςυνικωσ τθ ςθμαςία 

ενόσ Θεοφ αμζτοχου μεν ςτισ πολιτικζσ υποκζςεισ, εγγυθτι όμωσ ενόσ 

ςυςτιματοσ θκικισ που κα κανόνιηε τθ ςυμπεριφορά των χαμθλϊν 

πρωτίςτωσ ςτρωμάτων. Κατά μείηονα λόγο, θ ςυντθρθτικι ςκζψθ ςτιριξε τισ 

ελπίδεσ τθσ ςε αυτζσ τισ λειτουργίεσ.  

Ε) Προετοιμαςία, οργάνωςη μιασ 
θεατρικήσ παράςταςησ από το 
πρώτο μέχρι το τελευταίο βήμα 
(επιλογή- ςυγγραφή ςεναρίου, 
προετοιμαςία-πρόβεσ ηθοποιών, 
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ςκηνοθεςία, ςκηνογραφία, 
παραγωγή κλπ). 

 
Επιλογι- ςφνκεςθ ςεναρίου 
 

Φςτερα από τθ ςε βάκοσ μελζτθ των ζργων του Μπρεχτ και του 
Ρίτςου, αποφαςίςαμε να προχωριςουμε ςτθ βιωματικι εμπειρία του 
κεάτρου. Ξεκινιςαμε από τθν επιλογι οριςμζνων αποςπαςμάτων από κάκε 
ζργο τα οποία ςυνκζςαμε και δθμιουργιςαμε ςτθν ουςία ζνα πρωτότυπο 
ζργο. Η επιλογι των αποςπαςμάτων ζγινε με βάςθ τα κζματα που κζλαμε να 
παρουςιάςουμε και να αναδείξουμε από τα εν λόγω ζργα. Συγκεκριμζνα, 
εςτιάςαμε ςτο κομμάτι των ςυγκροφςεων, τόςο αυτϊν μεταξφ Κρζοντα – 
φφλακα και Κρζοντα – Αντιγόνθσ, όςο και ςτθ ςφγκρουςθ του Κρζοντα με τον 
Αίμονα. Στθριχκικαμε κυρίωσ ςτο ζργο του Μπρεχτ, κζλοντασ να 
προβάλουμε τθ διαχρονικότθτα των μθνυμάτων του ζργου και τον 
αντιςταςιακό του χαρακτιρα απζναντι ςε κάκε μορφι τυραννίασ, ενϊ 
παράλλθλα ςυμπεριλάβαμε και κάποια από τα χορικά του Σοφοκλι, τα οποία 
κεωριςαμε μοναδικά ωσ προσ το περιεχόμενό τουσ.  

Το τζλοσ του ζργου μασ αποτελείται από αποςπάςματα τθσ «Ιςμινθσ» 
του ΢ίτςου ςτα οποία παρουςιάηεται μια άλλθ οπτικι των γεγονότων, αυτι 
τθσ Ιςμινθσ και μάλιςτα από τθν απόςταςθ του χρόνου. Η ματιά του ΢ίτςου 
είναι ιδιαίτερα ψυχαναλυτικι, φροχδικι κα λζγαμε, κακϊσ αναδεικνφει κάκε 
εςωτερικι και απόκρυφθ ςκζψθ τθσ Ιςμινθσ ςε ςχζςθ με τθν αδερφι τθσ και 
το κάνατό τθσ. Ρρόκειται ςτθν ουςία για μια μορφι «αποδόμθςθσ» του 
θρωικοφ τθσ τζλουσ από τθν πλευρά τθσ Ιςμινθσ, θ οποία αφοφ οδθγθκεί 
μζςα από τα μονοπάτια τθσ ειρωνείασ και του ςαρκαςμοφ, ςτο τζλοσ κα 
αφιςει να διαφανοφν και τα ςυναιςκθματικά κενά και ο ανταγωνιςμόσ που 
βίωνε θ ίδια απζναντί τθσ.  

Η ςφνκεςθ των αποςπαςμάτων κεατρικά επιτυγχάνεται με τθ βοικεια 
του αφθγθτι – χαρακτθριςτικοφ προςϊπου ςτα ζργα του Μπρεχτ 
προκειμζνου να επιτευχκεί θ μπρεχτικι αποςταςιοποίθςθ - τον οποίο 
ταυτίςαμε με το πρόςωπο που δίνει ςτο ζργο του ΢ίτςου τισ ςκθνοκετικζσ 
οδθγίεσ του «προλόγου» και του «επιλόγου». Κατ’ αυτόν τον τρόπο το ζργο 
μασ απζκτθςε ςυνοχι και νοθματικι ενότθτα, ενϊ τα μθνφματα των ζργων 
προβάλλονται εμφατικά μζςα από τθν εςτίαςθ που κάναμε ςε ςυγκεκριμζνεσ 
ςκθνζσ. (Το ςενάριο είναι αποκθκευμζνο ςτο αρχείο του ςχολείου) 
 

Οργάνωςθ – κατανομι αρμοδιοτιτων 
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Οι ςυμμετζχοντεσ ςτθν Ερευνθτικι Εργαςία μακθτζσ κατζγραψαν τουσ τομείσ 

με τουσ οποίουσ κα ικελαν να αςχολθκοφν ςτα πλαίςια τθσ παράςταςθσ και 

ςτθ ςυνζχεια χωρίςτθκαν ςε ομάδεσ θ κακεμία από τισ οποίεσ ανζλαβε 

ςυγκεκριμζνεσ δραςτθριότθτεσ : ομάδα θκοποιϊν, ομάδα ςκθνοκεςίασ, 

ομάδα ςκθνογραφίασ, ομάδα ενδυματολογίασ, ομάδα μουςικισ. Η 

προετοιμαςία για τθ κεατρικι παράςταςθ ζγινε αποκλειςτικά από τουσ 

μακθτζσ με τθν κακοδιγθςθ των αρμόδιων κακθγθτϊν.  

 

Ομάδα ΢κθνογραφίασ 

 Ειςαγωγι  

Ο ςκθνικόσ χϊροσ ςυμβολίηει τθν αποδόμθςθ ι τθν υπο-αποδόμθςθ. Στόχοσ 

μασ θ εικαςτικι προβολι του οράματοσ τθσ πειραματικισ μασ ςκθνοκεςίασ. 

Ρρόκειται για ζναν ςκθνικό χϊρο ςε εγκατάλειψθ που μπορεί οποιαδιποτε 

ςτιγμι να αλλάξει μορφι, ςχιμα και υπόςταςθ. Η ιδζα μασ ςτθρίχτθκε ςτο 

μοτίβο : «ΧΩ΢ΟΣ Ο ΟΡΟΙΟΣ ΜΡΟ΢ΕΙ ΝΑ ΧΤΙΣΤΕΙ ι ΝΑ ΓΚ΢ΕΜΙΣΤΕΙ ΚΑΤΑ ΤΟ 

ΔΟΚΟΥΝ». Ζτςι το ςκθνικό αποτελείται από ογκόλικουσ, παλιά λάςτιχα, και 

άμμο.  

΢υγκεκριμζνα : 

Ζπειτα από ςυνάντθςθ τθσ ομάδασ τθσ ςκθνογραφίασ και μζςα από 

ςυηθτιςεισ που αφοροφν όλεσ εκείνεσ τισ καταςκευζσ και τα αντικείμενα τα 

οποία είναι απαραίτθτα -ςφμφωνα με το κείμενο και από ςκθνοκετικισ 

απόψεωσ- για τθ δραματοποίθςθ του ζργου, θ ομάδα κατζλθξε ςε αυτά που 

κα μποροφςαν να ςυμπεριλθφκοφν. Ακόλουκα πραγματοποιικθκε 

ςυνάντθςθ με τθν υπεφκυνθ και αρμόδια κακθγιτρια για το ςκθνοκετικό 

κομμάτι τθσ παραςτάςεωσ και θ ςυηιτθςθ είχε ωσ κφριο κζμα τθσ ποια από 

τα παραπάνω αντικείμενα κα παραμείνουν ωσ ζχουν (με βάςθ τον τρόπο που 

δίνονται ςτισ ςκθνοκετικζσ οδθγίεσ των ζργων), ποια κα παραλειφκοφν και 

ποια ίςωσ τροποποιθκοφν. Τελικϊσ οι ςυηθτιςεισ είχαν ωσ αποτζλεςμα τθν 

καταγραφι ενόσ καταλόγου από αντικείμενα και καταςκευζσ για τα οποία 

κακζνασ προςωπικά κα αναλάμβανε να βρει. Ο κατάλογοσ είναι ο εξισ : 

1θ  ςκθνι 

 τραπζηι και καρζκλεσ  
 κομμάτι φφαςμα χρϊματοσ κόκκινο καρό (κολατςιό) 
 καλόγεροσ (ξφλινοσ) 
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 ςτρατιωτικι ςτολι και ςάκοσ  
2θ ςκθνι 

 καμβάσ/τελάρο  
 κόκκινθ μπογιά  

5θ ςκθνι  

 ςιδερζνια καταςκευι 

6θ ςκθνι  

 τζςςερισ κακρζφτεσ  

 κθροπιγιο 

     ποτιρι  

Ανάλυςθ των επιλογϊν ςτθ ςκθνογραφία  

΢χετικά με τθν 1θ ςκθνι:  

Κατά τθ διάρκεια τθσ πρϊτθσ ςκθνισ οι θκοποιοί, ςφμφωνα με το κείμενο, κα 

χρειαςτοφν ζνα ξφλινο τραπζηι και ξφλινεσ καρζκλεσ. Η επιλογι του ξφλινου 

υλικοφ ζγινε φυςικά επειδι το επιβάλλει θ εποχι αλλά και επειδι κάτι 

διαφορετικό – π.χ. γυάλινο- δεν κα ιταν οικείο ςτα μάτια του κεατι αλλά και 

δεν κα ταίριαηε με υπόλοιπο περιβάλλον όπου κα λάβει μζροσ θ παράςταςθ. 

Ζπειτα ζχουμε το κομμάτι υφάςματοσ ςε κόκκινο καρό χρϊμα, διότι τζτοιου 

είδουσ υφάςματα είναι απόλυτα ςυνδεδεμζνα με το κολατςιό και ζπειτα το 

κόκκινο ωσ κατεξοχιν χρϊμα τθσ επανάςταςθσ, τθσ εξζγερςθσ, του αίματοσ 

κα μποροφςε να ςυμβολίηει τθν «επανάςταςθ» του αδερφοφ ενάντια ςε 

αυτό που του επζβαλλαν και ςτθ ςυνζχεια το κάνατό του. Ο ξφλινοσ 

καλόγεροσ επιλζχτθκε από τθν ομάδα τθσ ςκθνογραφίασ ζτςι ϊςτε θ πρϊτθ 

αδερφι να μπορεί να απαςχολείται αλλάηοντασ κακϊσ θ δεφτερθ προςπακεί 

να ερμθνεφςει τα ςθμάδια διάρρθξθσ ςτο ςπίτι τουσ. Τζλοσ ο χακί 

ςτρατιωτικόσ ςάκοσ και θ ςτολι του αδερφοφ είναι άκρωσ απαραίτθτα για 

τθν ςυνζχιςθ του ζργου αφοφ εκείνθ τθ ςτιγμι ςυνειδθτοποιοφν οι αδερφζσ 

πωσ ο αδερφόσ τουσ  γφριςε. 

΢χετικά με τθν 2θ ςκθνι:  

Στθ ςκθνι τθσ αντιπαράκεςθσ τθσ Αντιγόνθσ με τθν αδερφι τθσ Ιςμινθ θ 

ομάδα τθσ ςκθνογραφίασ μαηί με τθν υπεφκυνθ τθσ ςκθνοκεςίασ καταλιξαμε 

ςτθν παρουςία ενόσ καμβά που κα είναι γεμάτοσ με κόκκινθ μπογιά. Ζτςι, 
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όπωσ και ςτθν πρϊτθ ςκθνι, και τϊρα το κόκκινο χρϊμα ςυμβολίηει τθν 

επανάςταςθ, τθν εξζγερςθ τθσ Αντιγόνθσ, τα αίμα του αδερφοφ τουσ. Ζτςι 

όπωσ οι ςτρατιϊτεσ αλείφουν το πρόςωπο τουσ με  χϊμα ι μαφρθ μπογιά 

ζτςι ϊςτε να καμουφλάρουν τουσ εαυτοφσ τουσ και να μθν γίνουν αντιλθπτοί, 

ζτςι και μάχιμθ θ Αντιγόνθ αρχίηει να αλείφει το πρόςωπο, τα χζρια τθσ με το 

«αίμα» του αδερφοφ τθσ, κζλει να καμουφλάρει τον πραγματικό εαυτό τθσ, 

είναι και κζλει να φαίνεται ατρόμθτθ και ανεξάρτθτθ αφοφ αυτό που 

πρόκειται να κάνει είναι τρομερά δφςκολο, ζτςι θ ςτρατιϊτθσ και 

υπεραςπιςτισ του δικαίου απλϊνει το «αίμα» για να πάρει δφναμθ από τον 

ίδιο τον αδερφό τθσ ζτςι ϊςτε να επαναςτατιςει και να εξαπολφςει τα πυρά 

τθσ απζναντι ςτθν απολυταρχικι εξουςία του Κρζοντα.  

΢χετικά με τθν 5θ ςκθνι:  

Ακόμα, θ ςιδερζνια καταςκευι κα ςυμβολίηει τθν τάφο τθσ Αντιγόνθσ και 

πάνω ςε αυτι κα δεκεί θ ίδια όταν ακόμα δεν ζχει πεκάνει. Αυτι θ 

καταςκευι που μοιάηει με πόρτα κα είναι θ πφλθ που ενϊνει τον πάνω και 

τον κάτω κόςμο. Θα είναι θ λεπτι γραμμι ανάμεςα ςτα διλιμματα με τα 

οποία παλεφουν ςχεδόν όλοι οι ιρωζσ μασ, κα είναι αυτό που χωρίηει τα 

ανκρϊπινα «κζλω» από τα κοςμικά «πρζπει». 

     ΢χετικά με τθν  6θ ςκθνι: 

Στθν τελευταία ςκθνι το κθροπιγιο και το ποτιρι είναι απαραίτθτο ςφμφωνα 

με το κείμενο να ςυμπεριλθφκοφν ςτθ ςκθνι, αλλά κυρίωσ το προςκζςαμε 

επειδι δίνει μια υπόνοια πλοφτου -όπωσ ακριβϊσ και τα βαριά κοςμιματα- 

και τονίηει τον  αριςτοκρατικό χαρακτιρα τθσ Ιςμινθσ. Οι τζςςερισ κακρζφτεσ 

που κα τοποκετθκοφν περιμετρικά τθσ ςκθνισ κα βοθκιςουν ϊςτε να 

τονιςτοφν οι αναρίκμθτεσ αποχρϊςεισ του χαρακτιρα τθσ Ιςμινθσ. Ο κάκε 

κακρζφτθσ κα αντικατροπτίηει μια διαφορετικι πλευρά τθσ Ιςμινθσ –

κυριολεκτικά και μθ- και προςδίδει ςτθ ςκθνι τθν αίςκθςθ του 

εξωπραγματικοφ.     

 

ΕΝΔΤΜΑΣΟΛΟΓΛΑ  

Ειςαγωγι : 

Επιλζξαμε λιτζσ και κλαςικζσ γραμμζσ, οι οποίεσ μποροφν να 

προςαρμοςτοφν ςτισ ςυνκικεσ οποιουδιποτε χωροχρόνου. Η 
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διαφοροποίθςθ εφαρμόηεται μόνο ςτθν περίπτωςθ του αφθγθτι, που κακϊσ 

είναι εμπνευςμζνοσ από τον αφθγθτι του Μπρεχτ εμφανίηεται ςε αυςτθρό 

μοτίβο, με αςπρόμαυρα ροφχα που κυμίηουν Charlie Chaplin.  

ΕΝΔΤΜΑΣΟΛΟΓΛΑ  

ΕΠΛΛΟΓΘ ΚΟ΢ΣΟΤΜΛΩΝ ΓΛΑ ΣΛ΢ ΑΔΕΡΦΕ΢ ΣΟΤ ΜΠΡΕΧΣ  

 

Η πρϊτθ ςκθνι από τθν Αντιγόνθ του Μπρεχτ ξεκινάει με δφο αδερφζσ που 

μόλισ γυρίηουν ςπίτι τουσ από το καταφφγιο όπου ιταν κρυμμζνεσ. Είναι δφο 

αδελφζσ που ηουν από πολφ κοντά τθ φρίκθ και τθ μαυρίλα του Βϋ 

Ραγκοςμίου Ρολζμου, που είναι μόνεσ τουσ ςτον κόςμο και οι μόνοσ 

άνκρωποσ που ζχουν πλζον είναι ο αδερφόσ τουσ που πολεμά . Και μάλιςτα θ 

πρϊτθ αδελφι οφτε για αυτό δεν είναι ςίγουρθ εφόςον νομίηει πωσ ο 

αδερφόσ τθσ ζχει πεκάνει όπωσ άλλωςτε και τόςοι άλλοι άνκρωποι γνωςτοί, 

ςυγγενείσ και φίλοι. Γι αυτό το λόγο και πενκεί τόςο μζςα από τθ 

ςυμπεριφορά τθσ (ψυχρι, ςκλθρι, απότομθ, μθχανικι) όςο και από τθν 

επιλογι των ροφχων τθσ αφοφ φορά ςκοφρα γκρι φοφςτα και μαφρο 

πουκάμιςο. Εκφράηει δθλαδι το πζνκοσ τθσ και τθν άςχθμθ ψυχοςφνκεςι 

τθσ μζςα από το ρουχιςμό τθσ. Εν αντικζςει θ δεφτερθ αδερφι ελπίηει ακόμα 

ςτθ ηωι του αδερφοφ τθσ και καταπιάνεται ςυνεχϊσ από απλζσ ενδείξεισ ότι 

αυτόσ βρίςκεται ςτθ ηωι. Γι αυτό το λόγο ζχει επιλεχτεί θ αδερφι Β να 

φοράει πιο ανοιχτά –όχι δθλαδι τόςο πζνκιμα ροφχα- αφοφ πιςτεφει ότι ςτθ 

ηωι του αδερφοφ τθσ. Φορά λοιπόν γκρι φοφςτα και μπεη ανοιχτό 

πουκάμιςο. Είναι λίγο πιο «αφελισ» και όλθ αυτι τθν αφζλεια και τθν ελπίδα 

και τον ενκουςιαςμό που κρφβει μζςα τθσ τθν εξωτερικεφει και αυτι ςτα 

ροφχα και ςτθ ςυμπεριφορά τθσ. Τζλοσ και οι δφο αδελφζσ φοροφν μπεη και 

μαφρο παλτό-καμπαρτίνα αντίςτοιχα θ αδερφι Α και θ αδερφι Β. Η επιλογι 

του χρϊματοσ των παλτό ζγινε εφόςον το μπεη ανοιχτό και το μαφρο είναι 

μεν πζνκιμα χρϊματα αλλά ουςιαςτικά επειδι δεν απζχουν πολφ από τα 

χρϊματα-ςυναιςκιματα που διζπουν τθ ςκθνι αλλά και που περιγράφουν 

τθν εποχι. 

 ΕΠΛΛΟΓΘ ΚΟ΢ΣΟΤΜΛΩΝ ΓΛΑ ΣΘΝ ΑΝΣΛΓΟΝΘ ΚΑΛ ΣΘΝ Λ΢ΜΘΝΘ ΣΟΤ ΜΠΡΕΧΣ 

Στα πλαίςια τθσ ερευνθτικισ εργαςίασ τθσ Β’ τάξθσ του 1ου ΓΕΛ Ναυπλίου, 

ςχετικά με το κζατρο, αποφαςίςτθκε θ τελικι μασ εργαςία που κα 

παρουςιαςτεί τθν 1θ Ιουλίου να είναι μια κεατρικι παράςταςθ με τίτλο 

«ΑΝΤΙΓΟΝΗ  PROJECT». Η κεατρικι παράςταςθ αποτελεί ζνα ςφνκετο 
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καλλιτεχνικό γεγονόσ. Πλεσ ςχεδόν οι τζχνεσ ςυμπράττουν για τθ δθμιουργία 

τθσ. Στθν περίπτωςι  μασ οι ίδιοι οι μακθτζσ αναλάβαμε να επιτελζςουμε 

τουσ ρόλουσ όλων των ςυντελεςτϊν μιασ παράςταςθσ χωριηόμενοι ςε 

μικρότερεσ ομάδεσ ςφμφωνα πάντα με τισ προτιμιςεισ και τισ κλίςεισ μασ. 

Στθν ομάδα τθσ ενδυματολογίασ ςυμμετζχουν οι μακιτριεσ:  

Ζρρικα - Ναταλία Τρίγκα,  Τρζιςι Τηαμζτα, ‘Ηλια Μιχαλοποφλου, Τίνα 

Μπινιάρθ, Εμμανουζλα Ντόκου, Ζλλθ Σάββα, Νάςια Ραπαςαράντου. 

Στθ διάρκεια του 1ου τετραμινου μελετιςαμε ςε κεωρθτικό επίπεδο το ρόλο 

των ενδυματολόγων ωσ ςυντελεςτϊν μιασ κεατρικισ παράςταςθσ. Ζτςι 

μάκαμε πωσ ςκοπόσ του ενδυματολόγου είναι να επινοιςει με τθ φανταςία 

του και ςφμφωνα με τθ ςκθνοκετικι άποψθ το ςχζδιο και τα χρϊματα των 

κοςτουμιϊν ςυμβάλλοντασ ζτςι ςτθν εξωτερίκευςθ του χαρακτιρα των 

προςϊπων που ερμθνεφουν οι θκοποιοί. Πςον αφορά τθ δικι μασ 

παράςταςθ φςτερα από ςυηθτιςεισ καταλιξαμε ςε μια ενδυματολογικι 

πρόταςθ που πιςτεφουμε πωσ εκφράηει τον κάκε χαρακτιρα του ζργου 

ξεχωριςτά αλλά και αντικατοπτρίηει τθν ζνταςθ και τθν αντίκεςθ πολζμου και 

ειρινθσ που διζπει το κείμενο.  

Αρχικά ςτθν παράςταςθ κα επικρατοφν χρϊματα ςτισ διάφορεσ αποχρϊςεισ 

του μπορντό και του γκρι που δθλϊνουν τθν επιβλθτικότθτα του ζργου και 

των χαρακτιρων αλλά προςφζρουν και αρκετζσ δυνατότθτεσ φωτιςμοφ επί 

ςκθνισ. 

Πςον αφορά το κομμάτι τθσ Αντιγόνθσ του Μπρεχτ, θ Αντιγόνθ και θ Ιςμινθ  

κα φορζςουν τα δφο βαςικά χρϊματα, ςτισ αποχρϊςεισ των οποίων κα 

κυμανκοφν όλα τα κοςτοφμια τθσ παράςταςθσ, το βακφ κόκκινο και το γκρι. 

Η Αντιγόνθ κα φορζςει ζνα μπορντό φόρεμα ςτο φψοσ του γονάτου. Το βακφ 

κόκκινο αντικατοπτρίηει τον επαναςτατικό χαρακτιρα τθσ Αντιγόνθσ, που 

αντιτάςςεται ςτα ιδεολογικά «πρζπει» τθσ εποχισ. Επίςθσ το βακφ κόκκινο 

δθλϊνει και το αίμα των αδερφϊν τθσ Αντιγόνθσ που χφκθκε ςτον πόλεμο 

που κιρυξε ο Κρζων. Η Ιςμινθ από τθν άλλθ πλευρά κα φορζςει ζνα γκρι 

ανκρακί φόρεμα ίδιου μικουσ με αυτό  τθσ Αντιγόνθσ. Η επιλογι του 

χρϊματοσ ζγινε με βάςθ το ςυγκαταβατικό χαρακτιρα τθσ θρωίδασ και τθν 

υποταγι τθσ ςτισ αντιλιψεισ τθσ τότε εποχισ. Σε γενικό πλαίςιο οι δφο 

αδερφζσ δεν παρουςιάηουν κανζνα κοινό ςθμείο ςτθν ιδεολογία τουσ και τθν 

όλθ αντιμετϊπιςθ τθσ ταφισ ι όχι του αδερφοφ τουσ, μια αντίκεςθ που 

δθλϊνεται και ςτθν εξωτερικι τουσ εμφάνιςθ!  
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Ο μπρεχτικόσ αφθγθτισ 
 
Ο ρόλοσ του αφθγθτι ςτο ςυγκεκριμζνο ζργο είναι κυρίωσ ςυνδετικόσ, κακϊσ 
ςυνδζει πρόςωπα και γεγονότα δυο διαφορετικϊν εποχϊν. Αυτόσ είναι κι ο 
λόγοσ για τον οποίο θ ενδυματολογικι ομάδα αποφάςιςε μετά από 
υηθτιςεισ να παρουςιάςει τον ςυγκεκριμζνο ρόλο με μαφρο κουςτοφμι και 
λευκό πουκάμιςο. Ζτςι θ ουδετερότθτα του αφθγθτι ςτισ διαφορετικζσ 
χρονικζσ βακμίδεσ κα είναι εμφανισ ςτο κοινό. Επίςθσ, ο ρόλοσ του αφθγθτι 
με τα ςυγκεκριμζνα ροφχα κα καταφζρει να μεταδϊςει το ςφγχρονο και 
διαχρονικό του φφοσ. 

 

Ομάδα μουςικισ  

   Αρμοδιότθτα τθσ ομάδασ μασ ιταν να αναηθτιςουμε τθν κατάλλθλθ 

μουςικι επζνδυςθ για το κεατρικό που επρόκειτο να παρουςιάςουμε. Στόχοσ 

μασ δεν ιταν να βροφμε μουςικά κομμάτια ι μελωδίεσ που κα ντφςουν τθν 

παράςταςθ, αλλά να ανακαλφψουμε τθν μουςικι που κα μασ εκφράηει και 

που ταυτοχρόνωσ, κα δζςει αρμονικά με το κεατρικό ζργο τθσ Αντιγόνθσ. 

Ζτςι, αφοφ μελετιςαμε υπομονετικά το κείμενο του ζργου και αποφαςίςαμε 

ςε ποια ςθμεία αυτοφ κα υπάρχει μουςικι υπόκρουςθ, ιρκαμε ςε επαφι με 

τισ υπόλοιπεσ υποομάδεσ του πρότηεκτ μασ, ϊςτε να πάρουμε μια ιδζα για το 

είδοσ τθσ μουςικισ που κα προτιμοφςαν για αυτό το ιδιαίτερο ζργο τθσ 

Αντιγόνθσ. Καταλιξαμε, λοιπόν, ςε μια λίςτα μουςικϊν κομματιϊν που 

κεωριςαμε καταλλθλότερθ. Στθ ςυνζχεια, παρουςιάςαμε τισ προτάςεισ μασ 

ςτθν υπεφκυνθ κακθγιτρια και ςυηθτιςαμε για πικανζσ αλλαγζσ που κα 

μποροφςαν να πραγματοποιθκοφν. Αυτι τθ φορά, ζχοντασ κάτι πιο 

ςυγκεκριμζνο ςτο μυαλό μασ, ξεκινιςαμε μια νζα αναηιτθςθ ϊςτε να 

αντικαταςτιςουμε με νζα, οριςμζνα από τα κομμάτια τθσ λίςτασ μασ. Η 

δουλειά μασ, όμωσ, δεν τελείωςε εκεί. Επόμενοσ ςτόχοσ μασ ιταν να 

αναηθτιςουμε και τουσ ανάλογουσ ιχουσ που μασ ιταν απαραίτθτοι. Τελικά 

καταφζραμε να ςυγκεντρϊςουμε τουσ ιχουσ αυτοφσ είτε μζςω αναηιτθςθσ 

ςτο διαδίκτυο είτε μζςω θχογράφθςθσ. Ραραδϊςαμε τθν τελικι μασ λίςτα με 

τα μουςικά κομμάτια, τισ μελωδίεσ και τουσ αποςπαςματικοφσ ιχουσ ζχοντασ  

πάντα τθν ζγκριςθ όλων των υποομάδων και των υπεφκυνων κακθγθτριϊν.            

Ομάδα ςκθνοκεςίασ 

«Η Τζχνθ εξυπθρετεί τθν αλικεια. Η αλικεια όμωσ ποτζ δεν είναι μόνο μία.» 
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Η ομάδα μασ αςχολικθκε με τρία κείμενα, δθλαδι μελζτθςε τρεισ ςυμβάςεισ 

και άπειρεσ ςυνκικεσ ςκθνοκεςίασ. Πταν κάποιοσ καλείται να αςχολθκεί με 

τθν πορεία τθσ ςκθνοκεςίασ για τθν παράςταςθ ενόσ ζργου αντιλαμβάνεται 

πολφ γριγορα πωσ κα βρεκεί αντιμζτωποσ με ζναν κυκεϊνα δυςκολιϊν. Τα 

κυρίαρχα ερωτιματα ςτα οποία ο ςκθνοκζτθσ καλείται να δϊςει απαντιςεισ 

με τθ ςκθνοκετικι του πρόταςθ είναι : Ποιοσ, Ποφ, Πότε, Γιατί , Πϊσ ; 

Σοφοκλισ, Μπρεχτ, ΢ίτςοσ : τι κοινό υπάρχει ανάμεςα ςε τρεισ διαφορετικοφσ 

ςυγγραφείσ-ποιθτζσ, τριϊν διαφορετικϊν εποχϊν ; Αυτό που διακρίναμε 

ιταν θ επικυμία του αζναου, του αεικαλοφσ, του ιδεατοφ και ιδανικοφ.  

Ππωσ ο Μπρεχτ δανείςτθκε το μφκο για να καταςτιςει τον προβλθματιςμό 

του πιο προςιτό ςτο κοινό, ζτςι κι εμείσ δανειηόμαςτε το μφκο και τισ 

ςυνκικεσ που διαμορφϊνουν οι ποιθτζσ για να πειραματιςτοφμε με 

διαφορετικζσ ςχολζσ, ρεφματα και τάςεισ ςκθνοκεςίασ.  

Συγκεκριμζνα :  

Πςον αφορά τθν υποκριτικι εφαρμόςαμε τθ μζκοδο τθσ Αποςταςιοποίθςθσ 

θ οποία ζχει αναλυκεί παραπάνω.  

Μια άλλθ μζκοδοσ που αξιοποιικθκε ςτα πλαίςια τθσ παράςταςθσ 

είναι θ μζκοδοσ ΢τανιςλάφςκι. Σφμφωνα με αυτιν τθν προςζγγιςθ, όλοι 

μποροφν να κάνουν κζατρο, κακϊσ μζςω αυτισ προωκείται θ καλλιτεχνικι 

κατανόθςθ ςε εραςιτεχνικοφσ κιάςουσ. Επίςθσ, αξιοποιικθκαν εν ςυντομία 

ρεφματα ρεαλιςμοφ ςυμβολιςμοφ, ςουρεάλ και γκροτζςκ.  

 

Ανάλυςθ τθσ ςκθνοκεςίασ 

1θ ςκθνι : Επιλζχκθκε αυτοφςια από το κείμενο του Μπρεχτ με ςκοπό 

τθν ξεκάκαρθ προβολι τθσ αποςταςιοποίθςθσ και των εννοιϊν του ςτο 

κοινό, αλλά κυρίωσ ςτουσ μακθτζσ. Ζτςι, καταλιγουμε ςε κινθςιολογία 

τεχναςμάτων και ςε «πάγωμα», δθλαδι ςε είςοδο-ζξοδο του μακθτι-

υποκριτι από το ρόλο του και ταυτόχρονα από τον αφθγθματικό του ρόλο. 

Εφαρμόςαμε τθν «ψεφτικθ» υποκριτικι με ςκοπό τθν απλι παρουςίαςθ του 

ρόλου και όχι τθν ενςάρκωςι του (άποψθ Μπρεχτ για τθν υποκριτικι). Οι 

υποκριτζσ καλοφνται να αναγνωρίηουν κάκε ϊρα και ςτιγμι ότι δε βιϊνουν 

το λόγο, απλά τον αναπαράγουν. Ρρόκειται για ξεκάκαρθ χριςθ των 
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«εργαλείων» που μασ ζχει αφιςει ωσ παρακατακικθ θ μπρεχτικι μζκοδοσ 

και ο μπρεχτικόσ τρόποσ ςκζψθσ.  

2θ ςκθνι :  

Ρρόκειται για μια ςκθνι που δθμιουργικθκε αποκλειςτικά από τουσ 

αυτοςχεδιαςμοφσ των μακθτϊν-υποκριτϊν με ςτόχο να ανακαλφψουν τα 

κίνθτρα των ρόλων τουσ. Συμβάςεισ οι οποίεσ ςυμβάλλουν ςυμβολιςτικά 

ςχεδόν ςτθν αποκάλυψθ του περιεχομζνου και τθσ υπόςταςθσ των ρόλων, 

ακολουκϊντασ τθν πιο ςφγχρονθ ςκθνοκετικι τάςθ. Για παράδειγμα, οι δφο 

αδερφζσ ςυνδιαλζγονται με ενωμζνεσ πλάτεσ δθλϊνοντασ ζτςι τθν αντίκεςι 

τουσ για το ίδιο κζμα, ενϊ θ αποφυγι των βλεμμάτων μεταξφ τουσ 

υποδθλϊνει τθν αίςκθςθ τθσ αποξζνωςθσ και τθσ διάςταςθσ των 

χαρακτιρων.  

3θ ςκθνι :  

Είςοδοσ Κρζοντα : ο ρόλοσ που αποδομείται. Ειςζρχεται ςτθ ςκθνι ο 

μακθτισ-υποκριτισ από το κοινό. Ρροςδίδεται ζτςι θ αίςκθςθ τθσ 

αποςταςιοποίθςθσ και τθσ μθ οριοκζτθςθσ του πραγματικοφ-φανταςτικοφ 

ταυτόχρονα. Τεχνάςματα μθ ρεαλιςτικά προςδίδουν ςτον χαρακτιρα και ςτθ 

ςκθνι διάςταςθ μεταφυςικι (ζλεγχοσ κινιςεων από τον Κρζοντα των 

υπόλοιπων υποκριτϊν). Δίνεται ζτςι ζμφαςθ ςτο ρόλο του Κρζοντα-δυνάςτθ-

τυράννου, όπωσ μασ τον ζχει παραδϊςει ο Μπρεχτ. 

4θ ςκθνι : 

Αρχικό ςτάδιο αποδόμθςθσ. ΢εφμα ςχεδόν ρεαλιςτικό, κακϊσ οι υποκριτζσ 

αρχίηουν να εγκαταλείπουν τον άκαμπτο χαρακτιρα που ωσ τϊρα 

επιδείκνυαν για ζναν πιο πραγματικό, πιο ανκρϊπινο. Στόχοσ τθσ 

ςκθνοκετικισ προςζγγιςθσ εδϊ είναι το πζραςμα από το απόμακρο ςε κάτι 

πιο αλθκινό.  

5θ ςκθνι : 

Οι χαρακτιρεσ εδϊ πλζον είναι απλοί , κακθμερινοί. Ο αρχικόσ αυςτθρόσ και 

απόλυτοσ δυνάςτθσ μετατρζπεται ςε ζνα αδιάφορο ςχεδόν πατζρα. Επίςθσ, 

εδϊ χρθςιμοποιικθκε θ μζκοδοσ του αυτοςχεδιαςμοφ αλλά αυτι τθ φορά με 

τθ ςυνκικθ μιασ προβλθματικισ οικογενειακισ ςχζςθσ (τάςθ ρεαλιςτικι).  

Λδιαίτερεσ περιπτϊςεισ  
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Χορόσ : 

Ο χορόσ επιλζχτθκε να είναι ςχολιαςτισ των πεπραγμζνων, με τθ μορφι του 

εξωτερικοφ κυρίωσ παράγοντα κινθςιολογικά και φωνθτικά. Γι’ αυτό το λόγο 

τα μζλθ του χοροφ δεν ζχουν φφλο. Εξαιτίασ αυτισ τθσ οπτικισ 

αποφαςίςτθκε ο χορόσ να χρθςιμοποιιςει εργαλεία που δίνονται μζςα από 

τισ τάςεισ τθσ performance, δθλαδι του ςωματικοφ κεάτρου. Η κινθςιολογία 

εμπνεφςτθκε από τουσ υποκριτζσ μζςα από τεχνάςματα φφουσ, αντικζςεων, 

εντάςεων και ερεκιςμάτων . Για παράδειγμα θ είςοδοσ του χοροφ ςτθ ςκθνι 

διαμορφϊκθκε από τουσ ίδιουσ τουσ υποκριτζσ με τθν κίνθςθ που προζκυψε 

όταν ζνα μουςικό κζμα λειτοφργθςε ωσ ερζκιςμα.   

Μπρεχτικόσ Αφθγθτισ : 

Ο αφθγθτισ εντάςςεται ωσ αναπόςπαςτο κομμάτι ςτθν παράςταςθ για τθν 

πραγμάτωςθ τθσ αποςταςιοποίθςθσ. Δίνεται θ ςυνκικθ τθσ απλισ 

παρουςίαςθσ των γεγονότων από τον αφθγθτι και ο ταυτόχρονοσ ρόλοσ του 

ωσ ςυντονιςτι. Συγχρόνωσ επιτελεί και το ζργο του ρόλου που ςυνδζει τα 

τρία κείμενα μεταξφ τουσ.  

 

Λςμινθ Ρίτςου (αποςπαςματικόσ μονόλογοσ) : 

Σε αυτι τθ ςκθνι επιλζχκθκε θ διχοτόμθςθ του ρόλου με τθ μορφι 

μονολόγου ςε δφο φάςεισ : παρελκόν και παρόν. Στόχοσ μασ θ παρουςίαςθ 

τθσ νομοτζλειασ τθσ κεατρικισ παρουςίαςθσ και θ δθμιουργία αρχισ-μζςθσ-

τζλουσ οδθγϊντασ ςτθν κορφφωςθ τθσ διττισ εμφάνιςθσ τθσ Ιςμινθσ του 

τότε και του τϊρα. Για το λόγο αυτό, ςκθνοκετικά επιλζχκθκαν τάςεισ του 

ςουρεαλιςμοφ και του γκροτζςκ, του υπερβολικοφ και του παράλογου. Ο 

Φρόυντ εδϊ κα μιλοφςε ςίγουρα για διπολικι διαταραχι. Ζνα alter ego που 

κάνει το χαρακτιρα να παρανοιςει. Οι κινιςεισ των υποκριτϊν κινοφνται 

ανάμεςα ςτα όρι του ςυνειδθτοφ-υποςυνείδθτου.   
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΢ΤΜΠΕΡΑ΢ΜΑΣΑ 

Μζςα από τθ ςυγκεκριμζνθ Ερευνθτικι εργαςία μελετιςαμε ςε 

βάκοσ χαρακτιρεσ με ςυμβολικι πλζον διάςταςθ και διαπιςτϊςαμε 

πωσ ο κάκε ςυγγραφζασ – ποιθτισ – δθμιουργόσ αφορμϊμενοσ από τθν 

κοςμοκεωρία του, τθν ιδεολογία του αλλά και επθρεαηόμενοσ από τθ 

γενικότερθ κοινωνικοπολιτικι κατάςταςθ τθν οποία βιϊνει τθ χρονικι 

ςτιγμι κατά τθν οποία γράφει το ζργο του διαμορφϊνει χαρακτιρεσ – 

ιρωεσ που ςτόχο ζχουν να προβάλουν ακριβϊσ αυτζσ τισ ιδζεσ και τουσ 

προβλθματιςμοφσ του.   

Ζτςι, θ Αντιγόνθ του Μπρεχτ μετατρζπεται ςε ζνα πανανκρϊπινο 

ςφμβολο του ατόμου που αντιςτζκεται, του ατόμου που καταγγζλλει με 

κάκε τρόπο τον αυταρχιςμό, τθ βία και τθν αυκαιρεςία τθσ πολιτικισ 

εξουςίασ.  

Ανακαλφψαμε ότι θ «αποςταςιοποίθςθ» ωσ όροσ, ωσ μζκοδοσ 

και κεατρικι πρακτικι μασ βοθκά να παρατθριςουμε πιο αντικειμενικά 

τα πράγματα, να ςτακοφμε κριτικά απζναντί τουσ και αποδεςμευμζνοι 

από τθν όποια ςυναιςκθματικι φόρτιςθ, ςτο τζλοσ να πάρουμε κζςθ 

απζναντι ς’ αυτά. Δθλαδι ο ερμθνευτισ εδϊ αποτελεί ταυτόχρονα και 

τον κριτικό παρατθρθτι τθσ κεατρικισ παράςταςθσ.  

Τζλοσ, θ κεατρικι αυτι εμπειρία μασ βοικθςε ςτο να «γίνουμε 

καλφτεροι άνκρωποι», γιατί, όπωσ χαρακτθριςτικά αναφζρει και ο 

δάςκαλοσ του κεάτρου Κάρολοσ Κουν, «Δεν κάνουμε κζατρο για το 

κζατρο. Δεν κάνουμε κζατρο για να ηιςουμε. Κάνουμε κζατρο για να 

πλουτίςουμε τουσ εαυτοφσ μασ, το κοινό που μασ παρακολουκεί, κι 

όλοι μαηί να βοθκιςουμε να δθμιουργθκεί ζνασ πλατφσ, ψυχικά 

πλοφςιοσ κι ακζριοσ πολιτιςμόσ ςτον τόπο μασ».  

Μζςα από τθν προετοιμαςία για το «ςτιςιμο» τθσ κεατρικισ μασ 

παράςταςθσ γνωρίςαμε τθν πολυπλοκότθτα αλλά και τθ μαγεία αυτισ 

τθσ διαδικαςίασ, ιρκαμε ςε ουςιαςτικότερθ επικοινωνία μεταξφ μασ, 

ςεβαςτικαμε τουσ ςυνεργάτεσ – ςυμμακθτζσ μασ και ανακαλφψαμε 

πτυχζσ τθσ προςωπικότθτασ του κακενόσ άγνωςτεσ μζχρι τϊρα. Και το 

ςθμαντικότερο, ιρκαμε ο κακζνασ από εμάσ πιο κοντά με τον ίδιο μασ 

τον εαυτό.  
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- Οι Αντιγόνεσ, George Steiner , μτφ Βαςίλθσ Μάςτορθσ-Πάρθσ 

Μπουρλάκθσ, ΚΑΛΕΝΣΘ΢ 2001 

- Κάρολοσ Κουν για το κζατρο, κείμενα και ςυνεντεφξεισ, εκδόςεισ 
ΛΚΑΚΘ 

-     Θ αποςταςιοποίςθ ςτον Μπρεχτ, ΢ταφροσ ΢ταυρίδθσ (Πθγι : 
Σμιμα Κεατρικϊν ΢πουδϊν Ναυπλίου, Πανεπιςτθμιακζσ 
ςθμειϊςεισ) 
 

- http://fotodendro.blogspot.gr/2012/05/blog-post_22.html 

 

- http://anafora.wikispaces.com/%CE%A0%CE%A1%CE%9F%CE%92%C

E%9B%CE%97%CE%9C%CE%91%CE%A4%CE%99%CE%A3%CE%9C%CE

%9F%CE%99 

 

- http://www.poiein.gr/archives/9094 
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